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लेखकीय वक्तव्य 


संस्क्ृत में एम० ए० परीक्षा देने के पश्चात्‌ मेरा मत एक ऐसे विषय 
की खोज में निकल पड़ा, जिसमें प्राचीन भारतीय समाज श्रौर संस्कृति की 
श्राधार-भूमिका हो । मेरे खोज-पथ में भ्रनेक विषय प्रस्तुत हुए और उनकी 
प्रेरणा का श्रेय स्वर्गीय डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल कृत “'हर्षचरित : एक 
सांस्कृतिक अध्ययन” और “कादम्बरी : एक सांस्कृतिक अध्ययन' थे | इसी रूप 
में भगवतशरणा उपाध्याय रचित "कालिदास का भारत” और डा० गायत्री वर्मा 
कृत 'कवि कालिदास के ग्रंथों पर आ्राधारित तत्कालीन भारतीय संस्कृति' भी 
मेरे समक्ष प्रस्तुत हुए। यों तो कालिदास श्रादि प्राचीन कवियों का समग्र 
साहित्य ही समाज के महत्त्वपूर्ण चित्रों से झ्राकीर्ण है, किन्तु उनके नाटकों में जो 
चित्र निर्मित हुए हैं वे कुछ अ्रधिक वस्तुपरक एवं गहरे रंगों से युक्त हैं । 


कहने को श्रावश्यकता नहीं कि साहित्य की श्रन्य विधाओ्रों की श्रपेक्षा 
नाटक अ्रधिक वस्तुपरक होने के कारण युगविशेष के समाज के चित्रण के 
लिए सर्वोत्तम साधन है। हृश्यकाव्य होने के कारण नाटक में वस्तु-चित्रणा के 
लिए पर्याप्त श्रवकाश रहता है। कल्पनाएँ वस्तु को रंगीन बनाती हैं, 
घुंधला नहीं करतीं । भ्रतएवं मेरे मन का आग्रह हुआ कि क्‍यों न मैं प्राचीन 
नाटकों के श्राधार पर प्राचीन भारतीय समाज के विविध परिपाइवों का श्रनु- 
शीलत करूँ । मेरे मन का यह श्राग्रह मेरे गुरु एवं निर्देशक डा० पुरुषोत्तमलाल 
भार्गव से अनुमोदित होकर प्रस्तुत विषय के रूप में पंजीकृत हुआ । 

प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध को मैंने श्रावश्यक भूमिका के श्रत्तिरिक्त नौ श्रध्यायों 
में विभाजित किया है। भूमिका में साहित्य ओर समाज के श्रन्योन्याश्रय 
सम्बन्ध का निरूपण है । साथ ही उसमें संस्कृत नाठक की मूल चेतना श्र 
समाजपरक विश्ेपताओं का अनिवाय विवेचन है। 

प्रथम श्रष्याय में आलोच्य नाठक-युग की सामाजिक, घामिक श्र 
सांस्कृतिक अवस्थाओ्ं का श्रनुशीलन इतिहास के परिपाइवे में किया गया है। 
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इस अध्ययन से ताटकीय साहित्य पर आधारित सामाजिक विवेचन को ऐति: 
हासिक पुष्टि प्राप्त हो सकी है । 


दूसरे अध्याय में आलोच्य नाटकों का सामान्य परिचय इस प्रकार 
दिया गया है कि विषय की पीठिका उभर कर पाठक के सामने आ गयी है । 

श्रालोच्य नाटकों में समाज का एक प्रमुख अंग परिवार है, जिसकी 
परीक्षा दो स्तरों पर की गई है और वे हैं--राज-परिवार तथा सामान्य-परिवार | 
विवेचना से तत्कालीन समाज के पारिवारिक जीवन के जो चित्र निखरे हैं वे 
सामाजिक गवेषणा की दृष्टि से प्रशंसनीन हैं। इस दृष्टि से तृतीय अध्याय 
मौलिक एवं विस्तृत भूमिका प्रस्तुत करता है । 


चतुर्थ अ्रध्याय में सामाजिक वर्गों का विवेचन श्रात्ता है। समाजश्ास्त्रीय 
दृष्टि से यह विवेचन बड़ा महत्त्वपृर्ण है। 


समाज-शद्भुला की एक महत्त्वपूर्ण कड़ी के रूप में नारी का विस्मरण 
कदापि नहीं किया जा सकता । आधुनिक समाज-शास्त्रीय श्रष्ययन के विविध 
परिपाश्वों में नारी को प्रदान की गई मान्यताएँ इसका प्रमाण हैं। भ्रालोच्य 
युग में नारी की स्थिति की गवेषणा न केवल पारिवारिक भूमिका पर की 
गयी है, वरन्‌ सामाजिक, धामिक एवं राजनीतिक आधार पर भी की गई है । 
प्रतएव पंचम श्रध्याय विवेच्य यूग की नारी के विषय में सर्वांगीण गवेषणात्मक 
प्रालोचना प्रस्तुत करता हुआ श्रपने मूल्य की प्रस्थापना करता है। 


अध्याय छः से नो तक महत्त्वपूर्ण सामाजिक परिपाइ्वों का विवेचन 

। शोध-प्रबन्ध के इस श्रृंश में तत्कालीन जीवन-पद्धति, शिक्षा-प्रणाली, धारमिक 

एवं राजनीतिक व्यवस्था और प्राथिक जीवन तथा कला-कौशल का पर्याव- 

लोकन किया गया है। सामाजिक विवेचन के प्रन्तगंत इस अ्रध्ययन की 
उपादेयता विस्मरणीय नहीं है । 


मुझे प्रपने गुरुवर डा० पुरुपोत्तमलाल भागंव से शझ्नेक उपयोगी निर्देश 
एवं परामझ् प्राप्त हुए हैं। श्राभार-प्रदर्शन में प्रयुक्त कोई शब्दावली मुझे उनके 
ऋणा से मुक्त नहीं कर सकती । अतएवं मैं उनके इस महाऋरणा को सदेव 
स्वीकृति प्रदान करती रहेंगी । 


यहाँ मैं श्रपने पिता डा० सरनामसिह शर्मा 'भ्ररुण के प्रति भी कृतज्ञता 
प्रकट किये बिना नहीं रह सकती, क्योंकि शोध-कार्य में मुझे उनसे भी 
यथावश्यक निर्देश एवं सुझाव मिलते रहे हैं । 


जहाँ मैं यह दावा करती हूँ कि यह शोध-प्रवन्ध श्पने ढंग की मोलिक 
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कृति है वहाँ मैं श्रपनी भ्रान्तियों और विवशताश्रों को भी स्वीकार करदी हूँ।-? 
7! 
ह न्त में मैं राजस्थान विश्वविद्यालय के पुस्तकालय के अधिकारियों, अपने 
झ्यौर सहपाठियों को जिनसे मुझे अपने शोध-मार्ग में समय-समय पर समुचित 


सहायता मिलती रही है, घन्यवाद दिये विना नहीं रह सकती | 
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लक्ष्मी, कात्यायनी, सरस्वती, शची, मातृ-देवियाँ, गौरी, श्रर्ध-देवता, धर्माचरण : 
यज्ञ, ब्रत-उपवास, देवाचन, सन्ध्या-वन्दन, तपद्चर्या, तीर्थ-यात्रा, संस्कार 
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भामक! 


साहित्य और समाज 


'सहितयो: भाव: साहित्यम'" के अनुसार शब्द और अर्थ की 
सम्पृक्ति को साहित्य कहते हैं। जो रचना शब्द और श्रर्थ के मंजुल 
एवं मधुर सामंजस्य को व्यक्त करती है वह 'साहित्य' संज्ञा से 
अभिहित की जाती है। वेसे तो शब्द और अर्थ सदेव सम्पुकत ही 
रहते हैं, उनके पार्थक्य का प्रश्न ही नहीं उठता । कविवर कालिदास 
ने वागर्थाविवसम्पृक्तौ'* कह कर इसी तथ्य की उद्घोषणा की है। 
महात्मा तुलसीदास ने भी 'गिरा-अरथ जल-वीचि-सम कहियत भिन्न 
न भिन्‍न' कह कर वाणी और अर्थ के अट्ट सम्बन्ध की ही पुष्टि की 
है। शब्द की सृष्टि जीवन और समाज के लिए ही हुई है और उसे 
अर्थ भी समाज ने ही दिया है। शब्दार्थ की अवगति भी समाज-सापेक्ष्य 
है । इसीलिए भाषा सामाजिक सम्पत्ति है। फिर उसमें संचित ज्ञान- 
राशि--साहित्य--समाज से असम्पृक्त केसे रह सकता है। 

प्रत्येक 'शब्द' अपने अर्थ के सहित काव्य-नहीं होता और न 
वाणी का कोई भी रूप 'साहित्य' पद को विभूषित कर सकता है। केवल 
वह वाणी जिसमें जीवन (और समाज भी) प्रतिरूपित होकर सारल्य 
धारण कर लेता है, 'साहित्य' नाम प्राप्त कर पाती है। डा० 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने साहित्य की व्याख्या करते हुए लिखा है--“सहित 
शब्द से साहित्य” की उत्पत्ति हुई है, अतएवं घातुगत अ्र्थ करने पर 
साहित्य दष्द में मिलन का भाव हदृष्टिगोचर होता है ।. यह -केवल 
भाव का भाव के साथ, भाषा का भाषा के साथ ही मिलन नहीं, 
बल्कि मनुष्य का मनुष्य के साथ, श्रतीत का वर्तमान के साथ और 


२. बलदेंव उपाध्याय : संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ० १२ 
२. कालिदास : रघुवंश, १. १ 


5६7 संस्कृत ताटकों में समाज-चित्ररण 


निकट का दूर के साथ अत्यन्त अन्तरंग मिलन है ।”" इस परिभाषा 
से भी साहित्य, समाज एवं संस्कृति का एक विस्तृत चित्र-फलक 
स्वीकृत हो जाता है । ह 
कहने की आवश्यकता नहीं कि अनेक साधनों में साहित्य 
ही एक ऐसा साधन है जिसमें काल-विशेष की स्फूति अभिव्यक्ति का 
सहारा पाकर राजनीतिक आन्दोलन, धामिक विचार, दर्शन और 
कला के रूप में प्रकट होती है । साहित्य मुलत: भाषा के माध्यम द्वारा 
जीवन की अभिव्यक्ति है । 
एक अन्य प्रकार से भी 'साहित्य' शब्द की व्युत्पत्ति की जाती 
है। अपने 'काव्य के रूप! में बाबू गुलाबराय इसकी व्युत्पत्ति करते 
हुए लिखते हैं--'हितेन सहितं तस्य भाव: साहित्यम्म* श्रर्थात्‌ जो हित 
के सहित हो उसे 'स-+हित” कहते हैं और उस के भाव को साहित्य' । 
साहित्य में सदेव मानव-समाज के हित की भावना विद्यमान रहती है। 
शिवत्व की अभिव्यक्ति के लिए साहित्य लोक-जीवन को (समाज को) 
आधार बनाकर चलता है। 'स्वांत: सुखाय' का उद्घोष करने . वाले 
तुलसीदास ने भी ऐसी साहित्यिक कृति समाज को प्रदान की है, 
जिसमें सामाजिक कल्याण निहित है। यही कारण है कि इतनी 
दताव्दियों के पश्चात्‌ भी “रामचरित मानस' के प्रति समाज का 
आकर्षण नहीं घटा। इसका कारण है उसमें संनिहित समाज- 
कल्याण । 
साहित्य! मानव-जीवन या समाज की उपेक्षा कदापि नहीं कर 
सकता । 'कला कला के लिए' की दुंदुभी बजाने वाले लोग भी कला में 
केवल सौन्दय को प्रमुखता का प्रतिपादन करते हैं, अप्रत्यक्ष रूप से 
वे भी उसमें जीवत और समाज को स्वीकृति दिये बिना नहीं रह 
सकते। सच तो यह है कि साहित्यकार साहित्य में अपना--अपने 
अन्तर का--ही अ्रनावरण करता है, किन्तु साहित्यकार का अन्तर 
अनेक अनुभूतियों का श्रदुभुतालय होता है। उसमें वस्तु-लोक की 
अनेक क्रिया-प्रतिक्रियाएँ, घात-प्रतिघात सूक्ष्मरूप से संकुल होतें हैं 
जो कल्पना-कौशल से साहित्य में अभिव्यक्ति प्राप्त करते हैं । “मानव 


१. डा० रवीन्द्रनाथ ठाकुर (डा० राजकुमार पांडय द्वारा साहित्यिक निबंध, . 
पृ० २ पर उद्धृत ) 
र्‌ देखिये, वही पू० 
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ने आ्रादि से लेकर आज तक जो देखा-सुना है, जो अनुभंव :किया-हैं 


तथा अपने वा अपने पाइवंवर्ती समाज के हित के लिए जो मर्नन-किय्रा 
है, साहित्य उन सब विचारों वा अ्नुभूतियों का एक भहत्त्वपूर्णो 


लेखा है ।”'* 
मानव की भाव-विचार-सम्पत्ति परमात्मा की अद्भुत प्रदाति है। 
मानवेतर प्राणियों में भाव और विचार का 
साहित्य का स्वभाव एकान्ताभाव न होते हुए भी उनकी हीनता 
अवश्य परिलक्षित होती है। मनुष्य ते अपनी 
विवेचना-शक्ति से वर्णामाला का निर्माण किया और गद्य और पद्य में 
उसका विलास दृष्टिगत हुआ । जब मनुष्य ने अपने भाव और विचार 
को गद्य-पद्य के मार्ग से प्रसारित करना प्रारम्भ किया तो साहित्य 
आविर्भूत हुआ । फिर धीरे-धीरे 'भिन्नरचिहिलोक:” के सिद्धान्त से 
भिन्न-भिन्न प्रकार की काव्य-पद्धतियाँ विकास में आयीं। वृत्तकाव्य 
स्फुटकाव्य, कथाएँ, ग्राख्यायिकाएँ, नाटक आदि श्रनेक प्रकारों के 
रूप में मानव की चिरन्तन स्वोद्गार-प्रवृत्ति चेतना के विकास के 
साथ-साथ बहुमुखी हो उठी । व्यक्तिगत और सामाजिक मनोवृत्ति के 
निर्माण की अनुकूलता में ही साहित्यिक मार्गों का भी निर्माण हुआा 
होगा, ऐसा मानने में बाधा इसलिए नहीं होनी चाहिए कि साहित्य 
को शायद ठीक ही 'जीवन का दर्पण” कहा गया है। 'जीवन की 
आलोचना” कहो तब भी बात दूसरी नहीं हो जाती । 
जबसे मानव की साहित्य-चेतना संगठित होने लगी, तभी से इस 
प्रशत को लेकर असंख्य व्याख्याएँ उपस्थित की 
'साहित्य क्या है ? जाती रही हैं और ञ्रब तक की जा रही हैं। 
प्रत्येक व्याख्या में कोई-न-कोई च्ुटि रही 
होगी, तभी तो उसके बाद किसी नयी व्याख्या, पिछली व्याख्या के 
संशोधन अ्रथवा मीमांसा की आवश्यकता पड़ी होगी। फिर भी यह 
कहना असंभव दुस्साहस ही होगा कि प्रत्येक व्याख्या अशुद्ध है क्योंकि 
प्रत्येक व्याख्या किसी विशेष विचार का सार लेकर अवतीर्ण हुईं है । 
जब हम एक व्याख्या को दूसरी से स्वतंत्र करके पढ़ते हैं तो वह 
हमारी तबीयत से चिपकती हुई-सी प्रतीत होती है। साथ ही जब हम 
उस व्याख्या से सम्बन्धित-वाद आदि को श्रथवा दूसरी व्याख्या या 





१. .धर्मचन्द संत : सिद्धान्तालोचन, पृ० ३८. 
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व्याख्यात्रों को पढ़ते हैं तो वे भी हमारी रुचि को ग्रहण करती हुई 
प्रतीत होती हैं। एक कहानी है कि अंधों के गाँव में एक हाथी पहुँच 
गया। गाँव के पाँच प्रख्यात अंबे हाथी के समीप आकर उसकी 
व्याख्या प्रस्तुत करने लगे। किसी ने कान, किसी ने सूंड, .किसी नें 
पीठ, किसी ने पेर और किसी ने पूँछ पर हाथ फेर कर अपनी-अपनी 
अवस्थिति के अनुसार हाथी का निरूपण किया | निजी स्थिति के 
दृष्टिकोण से प्रत्येक की व्याख्या सही थी, किन्तु दूसरे के दृष्टिकोण 
से वह जुटिपूर्ण थी। जीवन हाथी से भी विशाल है और उसी 
प्रकार जीवन का दर्पण साहित्य भी । उसकी विशालता के समक्ष हम॑ 
सब उस गाँव के अंधों के समान ही हैं और इसीलिए केवल अपनी- 
अपनी स्थिति, अपने-अपने अनुभवों और अपनी-अपनी अनुभूतियों के 
दृष्टिकोण से ही हम जीवन की व्याख्या या आलोचना. करने में समर्थ 
हो सकते हैं । 

साहित्य क्या है ?' इस प्रइन के दो स्वाभाविक पहल बनते 
हैं--एक तो वह जिसमें साहित्य की रुपाकृति की जिज्ञासा उत्पन्न 
होती है और दूसरी वह जिसमें हम साहित्य के उद्देश्य की, स्वभाव 
की, बात सोचते हैं। उद्देश्य” के स्थान में 'स्वभाव” शब्द ही अधिक 
उपयुक्त प्रतीत होता है क्योंकि इसमें किसी क्त्रिमता का बोझ नहीँ 
है । स्वभाव को पहचान कर, उसे स्वीकार करके, हम उसे उद्देश्य 
बनाते हैं | साहित्योदय की प्रेरणा में जिस स्वभाव की परिलक्षणा 
होती है वह साहित्य के विकास के साथ साहित्य का उद्देश्य बन 
जाता है। 

साहित्य के रूप को लेकर उसकी व्याख्या उपस्थित करने के 
निरर्थक शिष्टाचार की यहाँ कोई आवश्यकता प्रतीत नहीं होती | 
अनेक साहित्य-मनीषियों के साहित्य की व्याख्या से सम्बन्धित निष्कर्ष 
हमारे सामने हैं। इसके भ्रतिरिक्त अपनी उपचेतना में हम सब साहित्य 
और साहित्यिक कृतियों को देखते ही पहचानते आये हैं। आ्राज. तक 
कभी किसी ने ऊंट की अटपटी चाल या लखनवी शान को अ्रथवा 
मनुष्य के दुख-सुख को भी 'साहित्य' कहने की भूल नहीं की । 

ऊंट की अ्रटपटी चाल, लखनवी शान और जीवन के सुख-दुख 
साहित्य नहीं हैं, किन्तु उनके प्रतिरूपणा के -सरस शंव्द-चित्रों को 
लोग 'साहित्य' कहने लगे । इन इशब्द-चित्रों में मनुष्य की सहदयता, 
उसके संस्कार और कल्पना-कौशल -आदि का- सहयोग-तो-रहता ही 
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है, किन्तु सबसे अधिक योग-दान, रचयिता की अनुभूतियों और 
संवेदनाओं का होता है ।' अ्रनुभूतियाँ और संवेदताएँ जब कल्पना के 
माध्यम से शब्द-पद्धति से व्यक्त होती हैं, तव उनमें प्रेषण की अद्भुत 
क्षमता आ जाती है । 
जीवन का चित्रण या प्रतिरूपण करना क्‍या मनुष्य के लिए 
अनिवार्य था ? प्रतिरूपण ऐच्छिक भी होता है 
जो वित का |? और अनैच्छिक भी। दूसरे में प्रतिह्षकार का 
प्रतिरूपण क्यों * (छ ऐसा गाढ़ा संग-सा रहता है कि उसे प्राय: 
स्वयं जीवन ही समझ लिया जाता है, क्योंकि वह जीवन की प्रतिक्रिया 
के रूप में प्रादर्भूत होता है। किसी प्रकार की अत्यन्त सुखानुभूति 
होने पर हमारे मुख से जो आनन्दोदगार होता है, वह वस्तुतः हमारी- 
आत्मिक सुख-स्थिति का भौतिक प्रतीकों में रूपान्तर है। भ्राभ्यन्तर 
सुख-स्थिति हमारा जीवन है और उद॒गार उसकी प्रतिकृृति, प्रतिभा 
या उसका प्रतिरूपरणा है, जो अनेच्छिक है। यह उदुगार ही लोक-संपत्ति: 
बन कर साहित्य” हो जाता है। वाल्मीकि के किसी जीवन-क्षण की 
अवस्था से तात्क्षणिक जीवनानुभूति का जो उद्गारस्वरूप प्रतिरूपण 
अ्रनायास हो गया वह लोक-स्वीकृत होने पर संसार का आदि-काव्य- 
कहलाया है। | 
उद्गार कष्ट में हो या सुख में, वह हृदय को हलका करने का 
प्राकृतिक साधन है। जब कोई बात हृदय के लिए असहनीय हो उठती 
है तो उसका भार कम करने के लिए उद्गार होता है। जिस प्रकार 
अतिकष्ट की संवेदना को हृदय नहीं सह सकता है उसी प्रकार श्रति 
सुख-संवेदना को सहना भी उसके लिए दुष्कर होता है ।-दोनों 
स्थितियों में हृदय पर भार पड़ता है और दोनों ही स्थितियों में उदगार 
होता है जिससे हृदय हलका होता है। इस प्रकार प्रत्येक स्थिति में 
उद्गार आनन्द का प्रतीक है। यही साहित्य की कृत्रिमता है और 
यही वास्तविकता । 
यह बात भी अविस्मरणीय है कि अनेच्छिक उद्गार स्वभाव 
है। इसलिए एक ओर यदि वह किसी जीवन-क्षण का प्रतिरूप है तो 
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दूसरी शोर. वह एक: देसरे सत्य जीवन, आनन्द का संयोजक है.। 
प्रतिरूपण (नक़॒ल) का गुण है कि वह किसी तव्य जीवन का आरम्भ 
कराती है। किसी विरहिएणी नायिका से पूछिये कि उसके विरही: 
जीवन में प्रियतम के चित्र या उसके पत्र का आगमन होने से उसके 
लिए कौन-सा दूसरा जीवन आरम्भ हो जाता है। इस प्रश्न का 
अधिक महत्त्व नहीं कि यह नक़ल “'समवेदी प्रतिरूपित' की है भ्रथवा 
असमवेदी प्रतिरूपित” की, उसकी (नक़ल की ) समवेदना प्रतिरूपक 
से तो रहती ही है, अन्यथा उसका स्वागत ही क्‍यों हो। इसी प्रकार 
उद्गाररूप नक़ल--यदि वह वाल्मीकि की भी हो-प्रतिरूपक 
(वाल्मीकि) के साथ सहानुभूति रखती हुई उसके लिए एक नये 
अर्थात्‌ आनन्दमय, जीवन का द्वार खोलती है। साहित्य इस नये 
जीवन का भी उद्गार बन सकता है, उसका प्रतिरूपण हो सकता है। 
वाल्मीकि के उदाहरण में ऐसा ही हुआ : भ्रधिकतर ऐसा ही होता 
भी है। 

.. परन्तु ऐसा होने में साहित्य (प्रतिरूपण ) धीरे-घीरे अ्रनेच्छिक 
से ऐच्छिक बनने लगता है। स्वभाव धीरे-धीरे उद्देश्य में परिणत 
होने लगता है। भार हलका करने के लिए जो स्वोभाविक उद्गारः 
होता है उसके महत्व को समझ कर हम उसे उपयोगी बनाने लगते 
हैं। वाल्मीकि का जो आदि-काव्य है वह तो 'मा निषाद आदि में ही 
अवसित हो जाता है। उसके आगे की राम-चर्चा तो उपयोग के लिए 
प्रयुक्त (न कि अनेच्छिक) उद्गार है। 

उपयोग की सपर्या में समके-बूके प्रतिरूपकार के सामने फिर 

असंख्य मानसिक बोफ कल्पना के माध्यम से उपस्थित होने लगते हैं 
जिनको हलका करने की एक परंपरा बनती है और प्रथमोदगार से 
उत्पन्न आनन्द की भावी श्ृद्भुला क्रायम रखने की लालसा जाग 
पड़ती है । निस्सन्देहु बाद के ये अतपंख्य बोफ उतने भारी नहीं होते हैं, 
इनमें स्वत: उद्गार को प्रेरित करने की शक्ति बेसी नहीं होती - अतः 
थे अधिकतर दबे पड़े रहते हैं। इसलिए किसी भारी बोभ का संसर्ग 
प्राप्त होने पर, उसी के प्रभाव से ये. प्रच्छन्न कल्पना द्वारा अनावत 
. होकर उभरते हैं और गौण उद्गार .का-हेतु बतते. हैं.।. ..... .. --....-. 
किसी बड़े संसर्ग द्वार। छोटे संसर्गी तत्वों की: कल्पना होना, 

सनकी स्मृति होना, भी स्वभाव है। स्वाभाविक संहर्ज उद्गार की तुला 
में हम कल्पना-वृत्ति को मानव-स्वभाव की गौरंग प्रकृति केह सकते हैं । 
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यह आवश्यक नहीं हैं कि कल्पना में हमारे हि 
श्पने व्यक्तितत जीवन की ही कोई प्रत्यक्ष अनुर्भ 
सामाजिक जीवन के संसर्ग और साहचर्य से समवेदना द्वारा वह दूसरों... 
की अनुभूति में भी हो सकता है। संसर्ग की निर्बंलता अ्रथवा प्रबल्नता 
के हेतु से समवेदना की जो निबंलता या प्रबलता बनेगी उसके कारण 
दूसरों की अनुभूति से मिलने वाला बोझ भी निर्बल या प्रबल बनेगा । 
प्रबलता में वह कभी-कभी इतना बढ़ सकता है कि वह॒स्वकोय-जँंसा 
ही प्रतीत होने लगे । अपने निकट प्रियजनों के सुख या कष्ट का भार, 
सर्ग और समवेदता की गहनता के कारण, प्रायः: अपना-जेसा ही 
प्रतीत होने लगता है। साथ ही यह भी अवधारणीय -है कि उक्त भार 
का सम्बन्ध निकटता और गहनता की अपेक्षा व्यक्ति की संवेदन- 
शीलता के साथ अ्रधिक है। देखने में आता है कि बहुत से लोग 
अति निकट की अनुभूतियों को भी स्वीकार करते में शिथिल रहते हैं । 
इनके विपरीत कुछ लोग ऐसे भी होते हैं जो कुछ भ्रनिकटवर्तिनी 
अनुभूतियों को भी अपना लेते हैं। वाल्मीकि ऐसे ही लोगों में थे 
जिनके लिए एक सुरतरत क्रौंच का बाणविद्ध होना अपने बाणविद्ध 
होने के समांन ही था। आदि कवि के अतिसंवेदी व्यक्तित्व ने उनके 
जीवन के न जाने कितने दवे हुए बोभों के संचित आवेग को धारण 
कर, क्रौंच के साथ उनका आरोप कराते हुए, उनके मुख से अ्रनेच्छिक 
उद्गार करा डाला। निस्सन्देहु इस उगादुर में आरोप की कल्पना का 
भाग था, परन्तु कवि के हृदयकोष से अभिभूत होकर वह कल्पना 
उप्तमें ऐसी मिल-जुल गयी कि उसमें और कवि के निजी वोभों में कोई 
भेद न रह गया और कवि का उदगार प्रत्यक्ष आत्मानुमृति का-सा 
उदगार हो निकला । 
पीछे कहा जा चुका है कि 'साहित्य' उदगार है और उदगार 
का स्वरूप, हृदय को हलका करने की दृष्टि से, आनन्द का है| फंलत 
साहित्य का स्वभाव भी आनन्द ही है, यह कहने में कोई बाधा प्रत्तीत 
नहीं होती । यह आनन्द जीवन की प्रतिकृृति (नक़ल), प्रतिमा, प्रतिरूप, 
पुनरावृत्ति, पुन:सृजन द्वारा मिलता है। पुनरावृत्ति भी आनन्द ही है। 
पुनरावृत्तिमुलक आनन्दोदगार की प्रेरणा का रूप ऐच्छिक और 
अनेच्छिक दोनों प्रकार का है। ऐच्छिकता में कल्पना का विलास 
अधिक उत्मुक्त होता है, इसलिए वह सहज श्रनेच्छिक उदगार की 
तुलता में भौण पदवी की ही अधिकारिणी है, परन्तु उद्गारी के 


््त नाटकों में समाज-चित्रण 
संवेदना-प्रमवेलय में समवेदना और शआत्मानुभूति के एकाकार होने पर 
वह सहजोदगार का रूप धारण करके मौलिक आनन्द की जननी वन 
सकती है । 
साहित्य जब साहित्य' कहलाने लगा तव वह सामाजिक वस्तु 
बन गया । लोक में जिसे साहित्य-रूप में 
साहित्य के गुण पहचाना जाता है वह तभी बनता है जब हमारी 
उक्ति एकाधिक व्यक्तियों का लक्ष्य रखती है । 
इसका अभिप्राय यह है कि व्यक्तिगत आनन्दोद्गार को समाज ने अपने 
लिए स्वीकार किया तो उद्गारी के लिए भी समाज को स्वीकार 
करना स्वाभाविक हो गया । इसी से उद्गारी को यह लक्ष्य भी रखना 
पड़ता है कि उसके द्वारा की गयी जीवन की पुनरावृत्ति, आनन्द का 
उदगार, समाज के लिए भी भञ्र्थात्‌ समाज के भी, जीवन को पुनरावृत्ति 
और उसके आनन्द का हेतु हो | यहाँ यह प्रकट होता है कि समवेदना, 
समाज के मानसिक बोभों के साथ अपने मानसिक वोफों के आरोप 
की प्रतिष्ठा साहित्य में होती चाहिए। यह स्वाभाविक पद्धति है। 
जीवन के सुख-दुःखादिक में व्यक्तिगत रूप-बविध्य के होते हुए भी 
उनमें अत्यन्त समानता भी है । 
परमात्मा ने मनुष्य को विलक्षण मेधा दी है, भाव-सम्पत्ति दी 
है, किन्तु उसको एक विलक्षण प्रकृति भी दी है 
समाज कि वह दूसरे मनुष्यों के साथ ही रहता है। 
इप्तीलिए हम अकेले मनुष्य की, मनुष्य रूप में, 
कल्पना नहीं कर सकते। समाज-शास्त्र के पंडितों ने भी यही सिद्ध 
किया है कि मनुष्य सामाजिक प्राणी है, वह समाज में ही जन्मता, 
बढ़ता, विकसित होता और मरता है | मनुष्य का जीवन सामाजिक 
परिप्रेक्ष्य में ही सार्थक है। इतर मनुष्यों के साथ उसके सम्बन्ध 
उसके सामाजिक दुःख-सुख का निर्माण करते हैं। उसकी संवेदना में 
- अधिकांश ऊष्मा समाज की होती है। मनुष्य की प्रकृति और संस्कृति 
के निर्माण में भी समाज का योगदान अविस्मरणीय है। उद्गारों की 
* निमिति और निष्कृति भी समाज में ही होती है । 
जिसको हम समाज कहते हैं वह मनुष्यमात्र से ही निर्मित 
नहीं है। मनुष्य के साथ प्रकृति का भी सम्बन्ध है। जब मनुष्य 
शीतल, मंद और सुगन्ध वायु से आमोहित हो उठता है, खगरव से 
: उललसित होता है, ताराखचित विभावरी को देख कर आाह्वादित 


साहित्य श्नौर गाज हम | टी & 
2 जा 

होता है तब प्रकृति से उसके सम्बन्धों की उपेक्षा:क्षसेकी- जा सकती 
है। जिस गाय का वह दूध पीता है, जिस अश्व या गज पर सवारी 
करता है, जिस शुक को वह वार-वार पाठ पढ़ाता है, .क्या वह 
विस्मरणीय है ? ये सव प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से समाज के अंग हैं 
क्योंकि मानव-जीवन के घात-प्रतिघातों, क्रिया-प्रतिक्रियाश्रों में इनका 
भी झटूट योग है । इसी प्रकार रीति-रिवाज, रहन-सहन, वेश-भूषी, 
बोल-चाल आदि भी सामाजिक परिपावरव॑ में महत्त्वहीन नहीं हैं । संक्षेप 
में हम यह कह सकते हैं कि देश-काल के वातावरण में मनुंप्य की 
समष्टि ही समाज है | व्यष्टि के विना समष्टि की और संमष्टि से 

विरहित व्यष्टि की कल्पना केवल दृष्कल्पना हो सकती है । 
पीछे कहा गया है कि साहित्य साहित्यकार के अन्तर का 
सरल शब्द-चित्र है, जिसमें देश-काल की प्रति- 
साहित्य हे सपाज- या अवश्य होती है। इसी प्रतिच्छाया में 
सबध तड़प शाहित्य समाज से सम्बन्धित होता ड। इसके 
अतिरिक्त साहित्य से समाज प्रेरणा भी लेता है। हमारा प्राचीन 
साहित्य श्राज तक प्रेरणा का स्रोत बना हुआ है। साहित्य अपने गौरा 
रूप में मनोविनोदन करता है, किन्तु प्रमुखतया सामाजिक निर्माण में 
योग देता है । साहित्य का सर्त्याश सामाजिक भूमिका पर प्रतिष्ठित है, 
शिवांश कल्याणकारी है और सुन्दरांश कलामय होने से मत को मोहित- 
विनोदित करता है। बाबू गुलावराय ने साहित्य श्रौर समाज के एवं 
अन्योन्याश्रय सम्बन्ध की विवेचना करते हुए कहा है कि 'कवि और 
लेखक किसी अंश में समाज के प्रतिनिधि होते हैं और किसी अंश में वे 
समाज की अपनी प्रतिभा और व्यक्तित्व के आधार पर नये भाव 
झ्रोर विचार प्रदान करते हैं। समाज कवि और लेखकों को बनाता 
है और लेखक तथा कवि समाज को बनाते हैं। दोनों में आदान- 
प्रदात तथा क्रिया-प्रतिक्रिया-भाव चलता रहता है। यही सामाजिक 

उन्नति का नियामक सूत्र बनाता है ।'* 

यह उक्ति उचित ही प्रतीत होती है कि साहित्य समाज का 
दर्पण होता है । जैसा वबिव होता है वसा ही प्रतिविव होता है। 
समाज के आाचार-विचार, चाल-ढाल, उत्थान-पतन का ज्ञान उसके 
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तंत्कालीन साहित्य से भलीभाँति हो सकता है ।* अच्छा साहित्यकार 
अपने युग का प्रतिनिधि होता है। कालिदास, माघ, बाण आदि 
अपने-अपने युग के प्रतिनिधि थे। इसी प्रकार कबीर, तुलसीदास 
आ्रादि भक्त-कवि भी अपने-अपने युग के प्रतिनिधि थे। इनकी रचनाश्रों 
में युग उसी प्रकार से भलकता है जसे दर्पण में मुख | इनकी सम्येक्‌ 
ग़वेषणा हमें अनूठे ऐतिहासिक तथ्य प्रदान कर सकती है। 

जिस प्रकार बेतार के तार का ग्राहक आकाश-मंडल में 
विचरती हुई विद्युत-तरंगों को पकड़ कर उनको भाषित शब्द का 
आकार दे देता है, उसी प्रकार कवि या लेखक अपने समय के वायु- 
मंडल में घूमते हुए विचारों को मुखरित करता है। वैसे तो इतिहास- 
कार भी अपने समय की बात कह सकता है और कहता है, किन्तु कवि 
या साहित्यकार के कहने की शैली अनूठी होती है। साहित्यकार के 
कथन में जो तथ्य होता है उसका अनुभव तो सभी करते हैं, किन्तु कह 
नहीं सकते | वह अमूर्त को मूर्तं, अचेतन को चेतन और अ्रस्पष्ट 
को स्पष्ट करने की दवित रखता है। 

साहित्यकार समाज का मस्तिष्क भी होता है और मुख भी । 
उसकी आवाज़ समाज की आवाज होती है । एक ओर वह॒ समाज के 
विचारों और भावों को आत्मसात्‌ करके अभिव्यक्ति प्रदान करता 
है और दूसरी ओर वह अपने कौशल से अपना संदेश समाज को 
ध्वनित करता है जिससे सामाजिक विचारों का शोधन, मार्जन एवं 
पोषण होता है। हम साहित्यकार के माध्यम से समाज के हृदय 
तक पहुँच सकते हैं। इसीलिए यह उक्ति समीचीन ही दीख पड़ती 
है कि “जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ पहुँचे कवि |” ऐतिहासिक घटनाएँ , 
और परिस्थितियाँ साहित्यकार की लेखनी से निरूपित होकर पाठकों, 
श्रोताओं. या दर्शकों के कल्पना-चक्षुओ्रों के सामने आ नाचती हैं। 
'भूत और वर्तमान का सम्बन्ध जोड़ने वाला साहित्यकार भविष्य की 
कल्पना करके, उसकी सम्भावनाओं का अनुमाव करके भावी योजना 
का निर्देश ध्वनित करता है । कहने की झावश्यकता नहीं कि साहित्य 
के जिन चरणों में हृढ़ता है, उन्हीं में स्थिरता भी है। उसके मूक 
स्व॒र में पोषकत्व भी है और क्रान्तिकारिता भी । 

किसी जाति या समाज के सांस्कृतिक सूत्र भी साहित्य में ही _ 
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गहनता से संकलिंत मिलते हैं । संस्कृति के प्रमुख सूत्रों को साहित्य-पट- 
में नियोजित करके साहित्यकार भावी पीढ़ियों के. उपयोग एवं पथ- 
प्रदर्शन के लिए समाज को प्रदान करता है । समाज-निर्माण और 
सांस्कृतिक उत्थान का मार्ग प्रदर्शित करने में भी साहित्य से अ्रमोघः 
सहायता ली जा सकती है |" 
जो कलाए आँख के द्वारा अन्तरात्मा को आरकषित करती हैं, वे ही 

है हि किसी जाति की भावना और सोन्‍्दर्य-बृत्ति तथा 
संस्क्ृत साहित्य और _सक्के सजेनशील मन की विशेष घतीभूत अभि- 

उसकी विशेषताएँ रक्त पर पहुँच सकती हैं, परन्तु उसकी 
ग्रत्यन्त नमनशील और बहुमुखी आत्म-अभिव्यवित की खोज तो उसके. 
साहित्य में ही की जा सकती है, क्योंकि स्पष्ट अलंकार की समस्त 
शक्ति या ध्वनि के अपने समस्त सूत्रों के साथ प्रयुक्त किया गया. . 
शब्द ही अभिव्यक्त अन्तरात्मा के विभिन्‍न रूपों, प्रवृत्तियों . और बहुल 
श्रथों को अत्यन्त सूक्ष्म और विविध रूपों में हमारे सामने प्रकट करता 
है । किसी साहित्य की महत्ता सर्वप्रथम उसकी विषय-वस्तु के मूल्य 
एवं महत्त्व में और उसके विचार की उपयोगिता तथा आाकारों के सौन्दर्य 
में निहित रहती है। 

संस्कृत भाषा की प्राचीन एवं उच्चकौटिक रचनाएँ अपने गुण. 

तथा उत्कर्ष के स्वरूप एवं बाहुलय दोनों में, शक्तिशाली मौलिकतां, 
झ्ोजस्विता और सुन्दरता में, अपने सारस्वत कौशल और गठन में, 
वाक्शक्ति के वेभव, ओऔचित्य और आकर्षण में तथा अपनी भावना 
के क्षेत्र की उच्चता और विशालता में अत्यन्त स्पष्टत: ही विश्व के: 
महान साहित्यों के बीच अ्रग्रपंक्ति में प्रतिष्ठित है । निर्णय देने योग्य 
व्यक्तियों ने सर्वत्र ही यह स्वीकार किया है कि स्वयं संस्क्ृत भाषा 
भी मानव मन के द्वारा विकसित किये हुए अत्यन्त महान, भरत्यन्त पूर्ण 
और अद्मुत रूप से समर्थ साहित्यिक साधनों में से एक है। इसका: 
गुणा एवं स्वरूप, अपने-आप में इस बात का पर्याप्त प्रमाण है कि जिस 
जाति के मानस को इसने व्यक्त किया है एवं जिस संस्कृति को 
प्रतिबिबित करने के लिए इसने एक दर्पण का काम किया है;:उसका: 
गुण और वशिष्टय क्या था। कवियों और चिन्तकों ने इसका ,जो- 
महाच्‌ और उदात्त प्रयोग किया वह इसकी क्षमताञ्रों की उच्चता- के 
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मुकाबले हीन कोटि का नहीं था। यह बात भी नहीं है कि भारतीय 
मन ने ऊँची, सुन्दर और पूर्ण रचनाएँ केवल संस्कृत भाषा में ही की 
हैं, किन्तु अपनी अत्यन्त प्रधान, रचनात्मक और वृहत्तम कृतियों का 
बहुत बड़ा भाग उसने इसी भाषा में व्यक्त किया हैं । ; 

जो जाति और समाज अपनी महान्‌ साहित्यिक कृतियों और 
साहित्यिकों में वेद और उपनिषदों, महाभारत और रामायरा जेस्ती 
शक्तिशाली रचनाओं को तथा भास, कालिदास, भवभूति आदि को 
गिनती हैं उस जाति और समाज को गौरवान्वित मानना होगा। 
संस्कृत साहित्य एक ऐसी मानसिक क्रियाशीलता का परिचय देता हैं 
जिसका सृत्रपात हुए तीन सहस्न वर्ष से भी अधिक हो गये हैं और जो 
भ्राज तक भी समाप्त नहीं हुई है | वस्तुत: यह भारतीय संस्कृति में 
विद्यमात तथा असाधारण रूप से सबल और प्राण॒वंत किसी वस्तु का 
अनुपम, सर्वश्रेष्ठ तथा अत्यन्त श्र॒काट्च प्रमाण है । 

राष्ट्र के गौरवमय यौवन-काल में, जबकि एक अगाघ आध्यो- 
त्मिक अन्तर्दृष्टि कार्य कर रही थी, एक सूक्ष्म अन्तर्ज्ञानात्मक दृष्टि 
और एक महात्‌ रूप में निर्घारित, गंभीर एवं विशद बौद्धिक और 
नेतिक विचार-श्द्भला तथा साहसिक कार्य-धारा एवं सृजन-प्रवृत्ति 
क्रियाशील थीं जिन्होंने उसकी अ्रनुपम संस्कृति एवं सभ्यता की योजना 
खोज निकाली एवं निर्धारित की और इसका स्थायी भवन खड़ा 
किया, ऐसे युग में हमें भारत का प्राचीन मानस उसकी प्रतिभा की _ 
चार परमोच्च कृतियों--वेद, उपनिषदों और दो बृहद्‌ महाकाव्यों हारा 
प्रस्तुतीकृत मिलता है। इनमें से प्रत्येक एक ऐसी कोटि एवं शैली की 
रचना हैं जिसकी समता की रचना किसी शअ्रन्य साहित्य में सरलता 
से नहीं मिल संकती। इनमें से पहली दो उसके आ्राध्यात्मिक और 
धामिक स्वरूप का प्रत्यक्ष आधार है। शेष दो उसके जीवन के 
महत्तम युग की हैं। वेद ने हमें इन चीज़ों के प्रथम प्रतिरूप और 
आकार प्रदान किये और उपनिषदों के बाद हम उस बुद्धि एवं जीवन 
की तथा उन आदरशेभूत नतिक, सौन्दर्यात्मक. एवं चेत्य और भाविक, 
ऐन्द्रिय तथा भौतिक ज्ञात, विचार, दृष्टि और अनुभव की ओजस्वी 
' झौर सुन्दर प्रतियोगिता को देखते हैं जिनका कि हमारे महाकाव्य 
प्राचीन अभिलेख हैं और जिन्हें शेष समग्र साहित्य भ्रविच्छिन्न रूप 
से विस्तारित करता हैँ, परन्तु आधार बराबर वही रहता है ।..जो 
नये एवं प्राय: व्यापकतर प्रतिरूप तथा श्रथपूर्ण श्राकार पुराणों के 
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स्थान पर श्ाते हैं या सम्पूर्ण समष्टि में कुछ बृद्धि,.संशोधन और 
परिवतंन करने के लिए हस्तक्षेप करते हैं वे अपेनी मूल गठन और 
प्रकृति में आदि दृष्टि एवं प्रथम आध्यात्मिक अनुभव के रूपान्तर 
और विस्तार ही हैं। वे ऐसे व्यतिक्रमः कदापि नहीं हैं जो उससे 
सम्बन्ध ही न॑ रखते हों । संस्क्रत साहित्य-सर्जना में महान परिवतनों 
के होते हुए भी, भारतीय मन की दृढ़ लगन एवं अविच्छिन्न परंपरा 
कायम रही है, जो वैसी ही सुसंगत है, जेसी हम चित्रकला और 
मृतिकला में देखते हैं । 
पवित्र साहित्य के रूप में वेंदिक सूक्तों को ठीक तरह से 
समभाने का एक वड़ा महत्त्व यह है कि यह हमें 
संस्कृत साहित्य में भारतीय मन पर शासन करने वाले प्रधान 
आत्म-शभ्रभिव्यंजता विचारों का ही नहीं, अपितु उसके आध्यात्मिक 
अनुभव के विशिष्ट प्रकारों, उसकी कल्पना के 
भुकाव, उसके सर्जनशील स्वभाव तथा उसके उन विशेष प्रकार के 
श्रथंपूर्ण रूपों का भी मूल स्वरूप देखनें में सहायता पहुँचाता है, 
जिनमें वह आत्मा और पदार्थों तथा जगत्‌ और जीवन के सम्बन्ध 
में श्रपती दृष्टि की हृढ़तापूर्वक व्याख्या करता था। भारतीय साहित्य 
के एक बड़े भाग में हमें अ्न्त:प्रेरणा और आत्म-अभिव्यंजना का वही 
भुकाव देखने को मिलता है, जिसे हम अपने स्थापत्य, चित्रकला और 
मूंतिकला में पाते हैं । 
इसकी पहली विशेषता यह है कि इससे सतत रूप से अनन्त 
एवं वेश्व सत्ता का बोध होता है, तथा वस्तुओ्रों 
आत्म-अभिव्यंजन का भी उस रूप में भान होता है. जिस रूप में 
की विशेषताएँ. वे वेश्व दृष्टि में या उसके द्वारा प्रभावित होने 
ु पर दीखती हैं, अथवा जिस रूप में वे एकमेव 
और अनन्त की विशालता के भीतर या सम्मुख रखने पर दिखायी 
देती हैं। इसकी दूसरी विशेषता यह है कि यह अपने आ्राध्यात्मिक भ्रनुभव 
को आशभ्यंन्तर चेत्य स्तर से लिये गये रूपकों के प्रमेश्वर्य के रूप में अथवा 
उन भौतिक रूपकों के रूप में देखने और व्यक्त करने में प्रयुक्त होता 
है जो चेत्य श्रर्थ, प्रभाव, रेखा और विचार-छटा के दबाव के द्वारा 
रूपान्तरित हो चुके हैं। इसकी तीसरी विशेषता पाथिव जीवन को 


प्राय: परिवंद्धित रूप में चित्रित करने की हे, जंसाकि महाभारत और 
रामायरा में हमें हष्टिगोचर होता हे, अ्रथवा उसे एक-विशालतर बाता- 
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वरण की शुंध्रताश्रों में सूक्ष्म रूप प्रदान कर तथा पाथिव अर्थ की 
अपेक्षा किसी महत्तर श्रर्थ से संयुक्त करके चित्रित करने या, कम-से- 
कम उसे केवल उसके अपने पृथक रूप में ही नहीं, प्रत्युत आध्यात्मिक 
और ग्रान्तरात्मिक लोकों की पृष्ठभूमि में प्रस्तुत करने की है । 

आध्यात्मिक एवं अनन्त सत्ता निकटस्थ और, वास्तविक है 
तथा देवता भी वास्तविक है और हम से परे के लोक हमारी सत्ता 
से परे होने की अपेक्षा कहीं श्रधिक उसके भीतर अ्रवस्थित हैं.। जो 
चीज पश्चिमी मत के लिए एक गाथा और कल्पना है वह यहाँ एक 
वास्तविक तथ्य हैं और है हमारी श्रान्तरिक सत्ता के जीवन का एक 
तन्तु । जो चीज़ वहाँ एक सुन्दर काव्यमय परिकल्पना और दाशेनिक 
विचारण है वह यहाँ एक ऐसी वस्तु है जो अनुभव के लिए सवंदा उप- 
लब्ध और विद्यमान हैं। भारतीय मन की यह प्रवृत्ति, उसकी आध्या- 
त्मिक सहदयता एवं आचन्‍्तरात्मिक प्रत्यक्षवादिता ही वेद और उप- 
निषदों तथा पीछे के धामिक एवं धम्यंदाशंनिक काव्य को अन्‍्त:प्रेरणा 
की दृष्टि से इतना-शक्तिशाली और ग्रभिव्यंजना तथा रूपक की दृष्टि 
से इतना अ्रन्तरंग और सजीव रूप प्रदान करती हे, साथ ही श्रधिक 
लौकिक साहित्य में भी काव्यमय भावना और कर्पना की क्रिया पर 
इसका प्रभाव कुछ कम अभिभूतकारी होने पर भी श्रत्यन्त प्रत्यक्ष 
रूप में दृष्टिगोचर होता है ।* 

परवर्ती संस्कृत साहित्य की एक विशेषता अविस्मरणीय है : 
वह यह हैं कि उसने धर्म और राजपरिवार का साथ नहीं छोड़ा हैं । 
मेरी दृष्टि में यह कहना उचित न होगा कि संस्कृत को केवल 
ब्राह्मणों ने श्रपताया । जेन और बौद्ध पंडितों ने भी संस्कृत में प्रचुर 
साहित्य की सृष्टि की । संस्कृत साहित्य के सम्बन्ध में यह आरोप 
भी दूरगामी नहीं है कि उसमें लोक-जीवन उपेक्षित रहा है। संस्कृत 
साहित्य का गहन गवेषण इस तथ्य को अनावुत कर देता है कि उसमें 
भारतीय समाज अपने विविध पहलुओं में निरूपित हुआ है। हाँ, 
साहित्य में युग-मान्यताएँ जितनी प्रमुखताो प्राप्त करती हैं उतनी ही 
प्रमुखता संसक्षत साहित्य में समय-समय पर उनको मिलती रही है 
और उन्हीं. मान्यताओं के अनुरूप युग-समाज प्रतिरूपित होता रहा 


१. . योगिराज श्री श्ररविन्द : भारतीय साहित्य की भ्रन्तरात्मां, धर्मयुग (अप्रैल 
१४, सन्‌ १६५७) 
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है । संस्क्ृत साहित्य में सामाजिक निरूपण के मूल्यांकन के समग्र 
आलोचकों को इस सम्बन्ध में सतक रहना चाहिये कि वे तत्कालीन 
मूल्यों पर अपने दृष्टिकोण को आरोपित तो नहीं. कर रहे हैं, श्रत्यथा 
सही मूल्य प्रकट नहीं हो सकते । | 
ह संस्कृत के साहित्य-शास्त्रियों ने साहित्य (काव्य) को दृश्य और 
५ पा दो अंगों में विभक्त किया है ।* दृश्य वह 
सस्क्गषत नाटक आर &त्य है, जिससे प्राप्त आनन्द का माध्यम 
पसताज दृष्टि है। साहित्य या काव्य के इस अंग को 
ज्ञाटक' कहते हैं। 'रूप' से सम्बन्धित होने के. कारण इसे 'रूपक' भी 
कहते हैं। 'नाटक' शब्द 'नद” धातु से बना है, जिसका अर्थ है अभि- 
तय करना' । अभिनेता का ही दइसरा नाम नट है और नट का भाव 
ताटथ है। रूपक, नाटक, नाट्य आरादि का सम्बन्ध अ्रभितय से है-- 
नट की स्थिति, वेशभूषा, क्रिया आदि से है। इस दृष्टि से 'रूपक' या 
'त्ताटक' अभिधा बहुत सारगर्भित है । ताटक की सबसे बड़ी विशेषता 
यह है कि हमारे सामने रंगमंच पर जो कुछ प्रस्तुत होता है, उस सबका 
सम्बन्ध समाज से होता है। रंगमंचीय निर्देशों में भी सामाजिक परि- 
प्रेक्ष की गवेबणा की जा सकती है| जहाँ श्रव्य काव्य वर्णोनों द्वारा 
संमाज को पाठकों या श्रोताश्रों के कल्पना-लोचनों के सामने लाता है 
वहाँ नाटक पात्रों के अभिनय और. रंगमंचीय दृश्यों में समाज को 
अभिव्यक्त कर देता है । इसके श्रतिरिक्त कथोपकथनों में भी समाज. की 
वर्णोवात्मक अभिव्यक्ति मिल जाती है। अ्रतएव नाटक सामाजिक 
अ्रभिव्यक्ति का प्रौढ़तम साधन है। 
ताटठक के सम्बन्ध में, मेरी समऊ में, यह मत उचित ही प्रतीत 
होता है कि नाटक हमारे यथार्थ जीवन के अ्रधिक .निकट है, उसका 
मानव-जीवन और समाज से बहुत निकट और घनिष्ट सम्बन्ध हें। 
कविता, उपन्यास, कहानी इत्यादि समाज के चित्र को कल्पना द्वारा 
पाठक के सम्मुख प्रस्तुत करते हैं, किन्तु नाटक शब्द प्रात्रों की वेशभूषा, 
आकृति, भावभंगी क्रियाओं के अनुकरण और भावों के अभिनय तथा 
प्रदशन द्वारा दर्शक को सम्राज के यथार्थ जीवन के निकट ला देते हैं । 
श्रव्य या पाठ्य काव्य का समाज से सीधा सम्बन्ध नहीं, उसमें. क्रेवल 
शब्दों और भावनात्मक चित्रों द्वारा कल्पना के योंग से मानसिक चित्र 


२. हृस्यश्रव्यत्वभेदेन पुन : काव्य द्विधा मतम्‌--सा हित्यद॑र्परा ६१... ., 
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प्रस्तुत किये जाते हैं। नाटक में कल्पना पर अधिक बल नहीं दिया 
जाता, रंगमंच की सहायता से समाज के वास्तविक उपादानों को एकत्र 
कर दिया जाता हैं ।”* इस कथन से स्पष्ट है कि नाटक में जीवन 
की अभिव्यक्ति अ्रधिक प्रत्यक्ष और यथार्थ होती है । - 

यह कहना नितान्त अनुचित होगा कि संस्कृत के राजाश्रित 
कवियों और नाटककारों की दृष्टि सामंती जीवन की संकीर्ण परिधि 
को छोड़ कर सामान्य जन-जीवन तक नहीं पहुँच पायी । यह ठीक 
है कि संस्कृत नाटकों की सुष्टि में राज-परिवारों का प्रतिरूपण 
प्रमुखता से हुआ है, किन्तु सामान्य युग-जीवन भी उपेक्षित नहीं 
हुआ । साहित्य में युग की उपेक्षा कदापि नहीं हो सकती.। कभीः 
प्रत्यक्ष रूप से और कभी अप्रत्यक्ष रूप से युग साहित्य में फाँकने हीः . 
लगता है। संस्कृत नाटकों में भी युग की राँकी मिलती है। हाँ; 
धामिक और सामाजिक वर्गों को तत्कालीन मान्यताओं के अनुरूप 
ही नाठकों में प्रतिकृपित किया गया है। कहने की आवश्यकता नहीं 
कि प्राचीन संस्कृत नाटकों के युग में जितना सामंती-संस्कृति का 
महत्त्व था उतना ही आश्रम-संस्क्ृति का, किन्तु ये संस्क्ृतियाँ अपनी 
विशेषताञ्रों के बावजूद भी एक-दूसरी से असंपृक्‍त नहीं थीं और 
इनका सम्बन्ध, प्रत्यक्षत: या अ्रप्रत्यक्षतट: लोक-जीवन “और लोक- 
संस्कृति से भी रहता था। जहाँ राजपरिवा र, राजभवन और वेला- 
सिक व्यवस्थाएँ थीं, वहाँ राजसेवक, परिजन, परिचारिका आदि की 
व्यवस्था भी थी। इसी प्रकार आश्रमों और मठों का जीवन भी 
सामान्य जीवन से एकदम कटा हुआ नहीं था । इसके भ्रतिरिक्त राजा 
का सम्बन्ध उस प्रजा से होता था जो अनेक रीति-रिवाजों को मानने 
वाली, विविध धर्मों को समाहत करने वाली तथा झनेक व्यवसायों और 
व्यवहार-विधानों को अंगीकार करने वाली थी। इस प्रकार राज- 
परिवार और राजधर्म का सम्बन्ध किसी-त-किसी प्रकार आश्रम- 
जीवन और जन-जीवन से अवश्य रहता था । 
संस्कृत नाटक का सामाजिक परिपाश्व इस उक्ति से भी 
समथित होता है कि 'संस्क्ृत नाटककार समाज के विशुद्ध वातावरण 
में विचरण करता था, समाज़ के सुख-दुःख की भावना उसके हृदय 
को स्पर्श करती थी, वह दीन-दुःखियों की दीनता पर चार आँसू 
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वहाता था और सुखी जीवों के सुख के ऊपर रीभता था। वह भारतीय 
समाज का ही एक प्राणी था, जिसका हृदय सहानुभूति की भावना से 
नितान्‍्त स्निग्ध होता था। वह अपने काव्यों (नाटकों) में जनता के हृदय 
की वातों का, प्रवृत्तियों का, जितना वर्णन करता था उतना ही अपने 
देश की संस्कृति के मूल्यवान्‌ आध्यात्मिक विचारों का भी अपनी रच- 
नाप्रों में चित्रण करता था ।”* 


कहने की आवश्यकता नहीं कि नाटक अपने आप में एक 
सामाजिक संस्था (77587807) है। नाटक की मूल प्रेरणा उसकी 
हृश्यात्मकता है। अ्रभिनय-सापेक्ष होने से उसका सम्बन्ध देखने-दिखाने 
से है, ्रतएव नाटक की यह प्रकृति समाज से उसका अटूट सम्बन्ध 
बना देती है। भ्रभिनय के अतिरिक्त नाटक (संस्कृत नाटक) नृत्य और 
संगीत से भी गहन सम्बन्ध रखता है, प्रत्युत यह कहना ही समीचीन 
होगा कि नृत्य और संगीत संस्कृत नाटक के अंग हैं। नृत्य और संगीत 
भी समाज-सापेक्ष्य हैं | नृत्य तो अपने आप में हृश्यात्मक है ही, किन्तु 
संगीत भी नाटक में हृश्यात्मकता का गुण धारण कर लेता है क्योंकि 
वह नृत्य का साथ देकर उसकी दृश्यता को सफल बनाता है । 


भारतीय नाखथ्य-शासत्र-विशारदों ने नृत्य को नाट्य-परंपरा से 
भिन्न नहीं माना है। सामानन्‍्यतया नाटकों के तीन प्रकार माने 
गये हैं--वाक्‌-ताट्य, गीति-ताट्य और नृत्य-नाट्य । इनमें संवादों को 
प्रमुखता मिलती रही है, जो कभी गद्य, कभी पद्म और कभी दोनों में 
होते थे | संवादों के साथ रसाभिनय तो अवश्य होता था, किन्तु हस्त- 
मुद्राएँ श्रादि नहीं के बरावर होती थीं | श्रांगिक अभिनय भी सीमित 
श्रपितु नहीं के बराबर होता था। , 


गीति-नाख्यों में कथा पद्यमय गीतों में कही जाती थी। इनके 
कथानक इस प्रकार चुने जाते थे कि सुरस संगीत का पूर्योत: प्रस्फुटन 
हो सकता था। जयदेवक्त 'गीतगोविन्द' इसी प्रकार की रचना है। इन 
रचनाओं में संवाद और वर्णान दोनों पद्य में होते थे और इन्हें संगीत- 
शास्त्र के रागों और तालों में वाँध कर गाया जाता था। साथ ही वाद्य- 
यंत्रों का भी स्वतंत्र उपयोग किया जाता था। नट इन पदों को गाता 
हुआ अभिनय करता था। कभी-कभी पद 'नेपथ्य से भी गाये जाते थे । 
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इस प्रकार के नाटक के अ्रभिनय में नृत्य के अंग हारादि तथा पद- 
विन्यास आदि का प्रचुर मात्रा में उपयोग होता था। यह नास्य-परंपरा 
रास-यात्रा के रूप में आज भी विद्यमान है। लोक-नृत्यों की शैली में 
इसका अधिक प्रचलन हैं। पंजाब का ही र-रां फा; राजस्थान का रासो, 
स्वांग; उत्तर-प्रदेश का नौटंकी, रासलीला; बंगाल की यात्रा आदि 
सब गीति-ताख्य ही हैं। बिहार में भोजपुरी के विदेशिया तथा मेथिली 
में विद्यापति के गीति-नाथ्य अब भी सजीव हैं । 

नृत्य नाट्य-कला से भिन्न कला नहीं है।. संस्कृत नाटक में 
पद्च-प्राचुयं मिलता है। इससे स्पष्ट है कि गायन पर भी अभिनय होता 
था। भ्रतएव जनता का सनोर॑जन केवल संवादों से नहीं होता था, 
वरन्‌ पद-गायन तथा उस पर आधारित नृत्याभिनय से भी होता था। 
ताव्य-शास्त्र के अ्रनुसार 'नाटक' के तीन अंग माने गये हैं-- 

१. तृत्त-जों ताललयाश्रयम”' होता है अर्थात्‌ इसमें गान 
(पादादि) का संचालन ताल-लय पर आधारित होता है। 

२. वृत्य--भावाश्रय नृत्यम्/ कह करः इसमें पादादि गात्र- 
संचालन के अतिरिक्त भावों का अभिनय भी सम्मिश्चित किया 
गया है। 

३. नाव्य--रसाश्रयं नाथ्यमः से स्पष्ट है कि नाव्य में 
रस-योजना का प्रमुख स्थान है । नाटक” इन तीनों का झ्रावश्यकता- 
नुसार योजन है। 

हमारे नाव्यशास्त्र में चार प्रकार के अभिनय का उल्लेख है 

१. सात्विक--मुख द्वारा व्यंजित रस-संचार को सात्त्विक 
अभिनय कहते हैं । 

२- आंग्रिक--जो अभिनय शरीर के अंगों द्वारा किया जाता है 
उसे आंगिक कहते हैं । 

३. वाचिक--अभिनय का यह प्रकार वाणी द्वारा सम्पन्न 
होता है। 
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४. आहार्य--जों अभिनय वेश-भूषा के हास हीता है उसे 
आहाये कहते हैं । 

इनमें से सात्त्विक, आंगिक और आहारये सरलता से वृत्य की 
परिभाषा में सम्मिलित किये जा सकते हैं। 


हमारी प्राचीन अभिनय और नाट्य शेली सच्चे ग्र्थ में नाटक 
को नाटक और हृश्य काव्य बनाती है। भारतीयः नाव्यशा सत्र में जो रस- 
विवेचन और अ्रभिनय-क्रिया, हस्तमुद्रा भाषा, नायक-नायिका-भेद तथा 
विभिन्न श्रंगों की जो उपयोग-क्रियाएँ मिलती हैं, वे जगत में भ्रनूठी हैं। 
इस प्रकार भाषा और वाणी का स्थान, समय तथा पात्रानुरूप प्रयोग 
एवं वेश-भूषा का विशद विवेचन भी संस्कृत नाटक की विशेषता है। 


संस्कृत नाटक की कुछ ऐसी विशेषताएं हैं जो इसे अ्रन्य देशों 
तथा श्रन्य भाषाओं के नाटकों से पृथक कर देती हैं। देश और 
काल की मान्यताश्रों एवं प्रतिष्ठाश्रों की 
संस्कृत नाठक की प्रमुख दृष्टि से इनका भी सामाजिक मूल्य है। 
विशेषताएँ हमें इनकी खिड़कियों से भारतीय समाज 
की विशिष्ट भाँकियाँ सरलता से मिल 

जाती हैं। 
संस्कृत नाटक की सबसे बड़ी और प्रमुख विशेषता है, उसकी 
सुखान्तता ।* प्रायः सभी संस्क्ृत नाटकों का अंत सुखद होता है । 
नाटक के आ्रादि मध्य में कितनी ही दुर्घेट- 
१. सुखान्तता नाएँ, कितनी ही दुःखद परिस्थितियाँ और 
कितने ही करुणाजनक हृश्यों की प्रस्था- 
पताएँ हो सकती हैं, किन्तु उन्त सब का नियोजन इस प्रकार से किया 
जाता है कि अन्त सुखद होता है। इसका प्रमुख कारण संस्कृत-नाटक- 
कारों ग्रथवा भारतीय समाज का जीवन के प्रति आशावादी दृष्टिकोण 
. है। भारतीय नाटककार की यह धारणा है कि जीवन का उद्देश्य आनन्द 
की प्राप्ति है । किसी दिशा में कतंव्यनिष्ठा की अटूटता दिखा कर नाटक- 
कार नायक और उसके साथियों को दुःख के दलदल से निकालता हुआ्ना 
सुखारूढ़ करता है। कतंव्यपंरायरणा एवं सत्यनिष्ठ व्यक्ति के जीवन 
का अन्त दुःखद कदापि नहीं होता । यह ठीक है कि उच्च संकल्प के 
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निर्वाह-पथ में अनेक विध्न और संकट प्रस्तुत होते हैं, किन्तु भ्रन्त में 
उन सबका पर्यवसान सुख में होता है। महान्‌ पुरुषों के जीवन का 
दु:ःखान्त जीवन में महत्‌ की प्रतिष्ठा को एक भीषण चुनौती बच सकता 
है, जिससे निराशा के वलवती होने पर समाज में अनेक दोष उत्पन्न 
हो सकते हैं। अतएव यह आवश्यक प्रतीत होता है कि महापुरुषों के 
जीवन का श्रन्त दुःखमय न दिखाया जाय । निस्सन्देह यह दृष्टिकोण 
समाज-हित की भावना पर आधारित है । 


संस्कृत नाटक की दूसरी विशेषता है--उसमें तत्कालीन समाज 

की प्रतिच्छाया । संस्कृत नाटक अपने युग के सामाजिक वर्गों, सान्य- 

ताश्रों, निछाओं, आ्राथिक एवं नैतिक व्यव- 

२. युग-जीवन की. स्थाओं तथा राजनीतिक प्रयोजनों को 

श्रभिव्यक्ति वड़ी ईमानदारी से श्राकलित और प्रस्तुत 

करता है। उत्तम, मध्यम और अधम 

पात्रों! के सम्बन्ध से संस्कृत नाटक अपने समय की सामाजिक व्य- 

वस्था को प्रस्तुत करता है। नाटक और पात्रों की भाषा-भेद संबंधी 

मान्‍्यताएँ भी सामाजिक वातावरण और युग-मान्यताश्रों को ही 
ग्रभिव्यंजित करती हैं । 


वेश्या के अतिरिक्त सभी स्त्रियाँ संस्कृत नाटक में 'प्राकृत' 
बोलती हैं।* इससे उस समय की स्त्री की शिक्षा के सम्बन्ध में 
भी बहुत कुछ प्रकाश पड़ता है । वेश्या की संस्कृतज्ञता और पटुता से 
तत्कालीन समाज में उसके स्थान की सूचना मिल जाती है। प्राकृतों 
के अनेक भेद तथा नाटकों में महाराष्ट्री प्राकृत का विशेष समादर इस 
वात का प्रमाण है कि देश में श्रनेक प्रादेशिक भाषाए प्रचलित थीं। 
शिष्ट साहित्य एवं सार्वभौम भाषा के रूप में संस्कृत का सम्मान 
होता था तथा प्राकइ्तों में प्रथम स्थान महाराष्ट्री को दिया जाता था। 
भाषा-विज्ञान की दृष्टि से शौरसेती अधिक विस्तीर्ण भू-भाग की बोली 
थी, किन्तु परम्परा ने महाराष्ट्री को ही अधिक साहित्यिक सम्मान 
प्रदान कर रखा था । 

कुछ लोगों का विचार है कि संस्कृत नाटकों में संघर्ष का श्रभाव 
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है। मेरी दृष्टि में यह आरोप सर्वथा अ्रनर्गल है क्योंकि संघर्ष के बिना 
चरित्र का विकास नहीं होता और न 
संघर्ष भाव-गंभीरता का ही समावेश हो 
सकता है, अ्रतएवं संघर्ष तो किसी भी 
महाकाव्य या नाटक का सामान्यतया अनिवार्य तत्त्व है। नायक की 
क्षमता अथवा श्रन्य पात्रों के चारित्रिक उत्कर्ष को प्रत्यक्ष कराने में 
संघर्ष की व्यवस्था अनिवायत: उपयोगी है। हां, यह दूसरी बात है 
कि वाह्मय संघ न दिखा कर कभी-कभी अन्तहंन्द्र ही से काम ले 
लिया जाय । भ्रन्तद्वन्द्द भी प्रतिक्रियाओ्रों को जन्म देकर नाटक के 
विकास में योग देता है। संघर्ष (भले ही वह अन्तद्वन्द् ही क्‍यों न हो ) 
कथा-वस्तु के विस्तार की भूमिका तथा आस्वाद की पृष्ठभूमि में चटनी 
का काम करता है। धीरता और उदात्तता की भूमिका पर आचरण 
में संघर्ष की जितनी मात्रा उपयुक्त होती है, संस्कृत नाटककार ने 
उसकी उतनी ही व्यवस्था की है। 


संस्कृत नाटक में उत्तम, मध्यम और भअ्रधम पात्रों के प्रयोग के 

सम्बन्ध में विशेष नियम थे | प्रमुख पात्र या नेता इतिहास-प्रसिद्ध, 

उच्चवरा, प्रशस्तवंश एवं धीरोदात्त होता 

पात्र-योजना था। तृतीय श्रेणी के पात्रों की योजना 

प्रायः इस प्रकार की होती थी कि वे या 

तो नेता के संपक में प्रत्यक्ष रूप से आ सकते थे अथवा उसके किसी 

प्रियजत या परिजन के संपक में श्रा सकते थे । उपरूपकों में कुछ ऐसे 

भी होते थे जिनमें श्रधम पात्रों का श्रथवा मध्यम पात्रों का ही प्रयोग 

होता था ।* यह व्यवस्था सामाजिक श्राच रण को भ्रंश मुक्त रखने की 

दृष्टि से की जाती थी। भाण आदि उपरूपकों में जिस आचरण का 

प्रतिरृूपषण होता था वह उत्तम पात्रों के लिए शोभन प्रतीत नहीं 

होता था। इसीलिए उनमें उत्तम पात्रों की योजना एक प्रकार से 
वर्जित थी। 


... विदूषक की व्यवस्था भी संस्कृत नाटक की विशेषताश्रों में से 
है। वह नायक का अन्तरंग मित्र होता था। उसका कार्य केवल हास्य-रस 
की सृष्टि करना ही नहीं था, अपितु समय-समय पर उसे उचित परामर्श 
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देना भी था। उसके जोड़ का पात्र प्राचीन ग्रीक नाटकों में भी नहीं 
है। हाँ, मध्यकालीन पाइचात्य नाटकों में ऐसा ही एक 'फूल' संज्ञक- 
पात्र होता था, किन्तु वह निरा हास्योपादान होता था । उसके विपरीत 
विदृषक नायक को अपने परामझश से विकट परिस्थितियों और ग्रापदाश्रों 
से निकाल कर धर्मादि फल की दिशा में प्रेरित करता था। आधिका- 
रिक को निर्बाघ रखता हुआ तथा प्रासंगिक या प्रासंगिकों को चटपटा- 
पन प्रदान करता हुआ विदृषक दछ्षकों के रसास्वाद में ययेप्ट योगदान 
देता था। कुसुम, वसनन्‍्त श्रादि भ्रभिधा वाला विदूषक अपने कर्म, वपु, 
वेष, भाषा आदि से हास्यकर तथा स्वकर्मज्ञ होता था ।' 
संस्कृत ताटक का एक विद्येप पात्र कंचुकी होता था जी 'रनतवास' 
का द्वारपाल या रक्षक होता था । उसकी थ्राज्ञा के बिना कोई व्यक्ति 
रनवास में प्रवेश नहीं कर सकता था । वह बृद्ध या क्लीव होता था। 
वह विशिष्ट आयुधों और वेशभूपा से सज्जित होता था। राजपरिवारों 
की रक्षा-व्यवस्था का परिज्ञान कंचुकी की व्यवस्था से भी हो सकता है। 
संस्कृत ताटकों के प्रमुख अंगों में प्रस्तावना का प्रमुख स्थान है। 
संस्क्रृत नाटक का प्रारम्भ प्रस्तावना* से होता था। प्रस्तावना नान्‍दी 
से प्रारम्भ होती है, जिसमें दर्शकों के 
अंग कल्याण के लिए राष्ट्रिय देव की उपासना 
की जाती थी। फिर सूत्रधार और वटी के 
संभाषण से नाटककार श्र उसकी कृति तथा उसके कथासूत्र का अति 
संक्षिप्त परिचय दिया जाता था । 
इसी प्रकार अंत में भरत-वाक्य रहता था जिसमें नाटक का. 
नायक या प्रधान पात्र देश, समाज एवं राष्ट्‌ की समृद्धि के लिए अपने 
इष्टदेव से प्रार्थना करता था। इस प्रकार नाटक का आदि और अन्त 
मंगल-कामना से ओोतप्रोत होता था। इन दोनों श्रंगों का मनोवैज्ञानिक 
प्रभाव भी उपेक्षणीय नहीं है । 
प्रस्तावना और भरत-वाक्य के बीच में अ्रनेक अंकों की स्थिति 
होती थी, जिसमें पाइचात्य ताटकों की भाँति हृश्य व्यवस्था नहीं होती 
थी। प्रथम, द्वितीय आदि से दृश्यों की अभिधान व्यवस्था नहीं होती 
थी ।- जिसको हम नाटक या रूपक अभिधा प्रदान करते हैं वह प्रायः 
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पांच अंकों का होता था । किसी किसी नाटक में पांचे से अधिक तथा 
दस तक श्रंक हो सकते थे, जो 'महानाटक' अभिधा प्राप्त: करता था ।” 
शुद्रक का 'यूच्छकटिकस्‌' महानाटक है क्योंकि इसमें दस अंक हैं। चार 
या चार से कम अंक वाले रूपक को नाटिका* कहते थे, जेसे 'रत्तावली' | 
अभिनज्ञानशाकुन्तलगम! रूपक या नाटक का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है। 
भाण और प्रहसन को देख कर हम संस्कृत में एकांकी का अनुमान भी 
कर सकते हैं। आधुनिक एकांकी को संस्कृत एकांकी के परिपाशव॑ में 
रख कर तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर हमारे सामने प्राचीन भारतीय 
एकांकी की विद्येषताएँ भी आ जाती हैं । 


ग्रंक की समाप्ति पर रंगमंच का रिक्त होना पअत्यावश्यक है । 
प्रमुख अभ्रंकों के अतिरिक्त संस्क्ृत नाटकों में विष्कृभक, प्रवेशक, चुलिका, 
भ्रंकावतार और अ्रंकमुख--इन पांच ग्र्थोपक्षेपकों ? का भी विशेष स्थान 
है। ये संस्कृत नाटक की मौलिक उद्भावनाएँ हैं। इनमें स्वगत भाषण 
अथवा संभाषण द्वारा प्रेक्षकों का ध्यात ऐसी घटनाओं की ओर 
ग्राकषित किया जाता है जिसका रगमंच पर दिखलाना अनावश्यक 
प्रतीत होता है, किन्तु कथानक का क्रम जानने के लिए उनका उल्लेख 
ग्रावश्यक होता है। विष्कम्भक और प्रवेशक में श्रन्तर यह होता है कि 
विष्कम्भक नाटक के प्रथम अंक के प्रारम्भ या दो अंकों के मध्य में श्राता 
है, परन्तु प्रवेशक सदेव दो अंकों के मध्य में आता है*। विष्कम्भक 
दो प्रकार का होता है--शुद्ध और संकीर्णो । शुद्ध में एक अथवा दो मध्यम 
पात्रों का संस्कृत में संभाषण होता है जबकि संकीर्ण में निम्न अथवा 
मध्यम पात्र प्राकृत भाषा में वार्तालाप करते हैं। प्रवेशक में केवल 
निम्न पात्रों का प्रयोग होता है। यवनिका के पीछे स्थित पात्रों द्वारा 
दी हुई वस्तु की सूचना को चुलिका* कहते हैं | अंकावतार में प्रथम 
अंक में ही वस्तु का विच्छेद किये विन दूसरे अंक की वस्तु की सूचना 
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दो जाती है ।"* अंक के अन्त में छूटी हुई कथा को सूचना को अंकास्य*े 
कहते हैं । 


संस्कृत नाटक में प्रमुखत: तीन तत्त्व माने गये हैं--वस्तु, नेता, 
गऔर रस3 | नेता के सम्बन्ध में संक्षेप 
नाटक के तत्त्व में पहले कहा जा चुका है। विस्तृत वर्णन 
यथास्थान दिया जायेगा। यहाँ “वस्तु 
ओर 'रस' का संक्षिप्त परिचय देना भी समीचीन ही होगा। 


संस्कृत नाटक की कथावस्तु ऐतिहासिक के अ्रतिरिक्त कल्पित 
ग्रथवा मिश्वित भी हो सकती है,” किन्तु अधिकांशतः ऐतिहासिक या 
पौराणिक कथावस्तुश्रों का सम्मान ही विशेष रूप से किया गया है। 
कल्पना के पुट से उनमें मिश्वित कथावस्तु की योजना की गयी है। प्राय: 
सभी संस्कृत नाटकों की कथावस्तु रामायण, महाभारत, पुराण, 
बृहत्कथा आदि पर आ्राधारित है। ऐतिहासिक अथवा पौराणिक होने 
पर भी कथावस्तु में कल्पना के रंग से मौलिकता लाई गई है। 


यों तो संस्कृत नाटक में प्राय: सभी रस रह सकते हैं, किन्तु 

प्रमुख रस-वीर और श्जड्भार में से कोई एक होता है।* भवशभूति ने 
उत्तररामचरित' में 'करुण” रस को प्रधा- 

रस नता देकर नाटक के लिए तीन रस 

( वीर, श्यद्धार एवं करुण ) प्रमुख 

रूप से सम्मानित कर दिये हैं।इत्तर रस नाटक में गौण रूप 
से प्रतिष्ठित रहते हैं। हाँ, शान्त-रस को संस्कृत नाठक में प्रमुख 
स्थान नहीं दिया जाता क्‍योंकि उसका स्थायी भाव निवद प्रेक्षोपयुक्त 
नहीं होता । वह ताटक के विकास में वाधक सिद्ध होता है। रसों की 
यह व्यवस्था संस्कृत नाटक में सामान्य सामाजिक भावनाश्रों को 
अव्याहत रखने की दृष्टि से ही की गयी है । | 
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साहित्य श्र समाज २५ 


श्रन्यत्र यह कहा जा चुका है कि संस्क्ृत नाटकों में पद्च-प्र योग 
उन्मुक्त रूप से हुआ है। पद्य, लय और ताल से पोषित होकर नृत्य 
को सहयोग देता है। नृत्य में हृदय और 
पात्र श्रोर पद्य श्रव्य दोनों का सहयोग होता है और 
पद्य उचित संगीत का वातावरण बना 
कर वृत्य की दृश्यता को मधुर श्रव्यता की भूमिका प्रदात करता 
है। संस्कृत नाटकों का पद्य-भाग संस्कृत औरं प्राकृत दोनों भाषाओं 
में होता था। भाषा-भेद से एक ओर तो तत्कालीन सामाजिक 
मान्यताएँ प्रत्यक्ष होती हैं और दूसरी ओर सभी सामाजिक वर्गों में 
संगीत-रुचि का परिचय मिलता है। 
संस्कृत-साहित्य प्रकृति के प्रति बहुत जागरूक एवं निष्ठावान्‌ 
रहा है। साहित्य में प्रकृति-चित्रण न केवल समाज और प्रक्ृति के 
सम्बन्धों पर प्रकाश डालता है, वरन््‌ 
प्रकृति-निष्ठा तत्कालीन साहित्यकार के सौन्दर्य-बोध 
को भी प्रकट करता है। शकुन्तला की 
विदाई के समय कालिदास ने प्रकृति का जो रूप प्रस्तुत किया है 
उसमें नाटककार की मनोवृत्ति की ही प्रेरणा नहीं है, वरत्‌ आश्र म- 
वासियों के प्रकृति सम्वन्धों की भी प्रेरणा है।' 
इन सब बातों के अतिरिक्त संस्क्ृत नाठक में अ्लौकिकता, 
ग्राकाशभाषित,* भाग्यवाद और आश्रम एवं मठ के साथ-साथ 
राजप्रासाद, गृह-कानन एवं केलि-कानन का वर्णोन उस समय के 
भावात्मक एवं ऐश्वर्यात्मक वातावरण का परिचय देता है । इन सब 
के ऊपर है संस्कृत नाटकों में घामिक भावनाश्रों की प्रतिष्ठा । इस 
प्रकार संस्कृत नाटक का अध्ययन तत्कालीन समाज के ऐतिहासिक, 
सामाजिक, धामिक और नैतिक परिपाइ्वों के उद्घाटन में बहुत 
सहायक सिद्ध हो सकता है । 
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आलोच्य नाठक युग: ऐतिहासिक परिचय 


' भूमिका में कहा जा चुका है कि युग और साहित्य का गहन 
सम्बन्ध है। साहित्य में युग प्रतिबिबित होता है और साहित्य युग के 
निर्माण में योग देता है । यह जानने से पूर्व कि आलोच्य नाठकों में 
समाज के किस रूप का चित्रण हुआ है, यह जानना. अधिक आ्रावश्यक 
है कि आलोच्य नाटक किस युग से सम्बन्धित है और उस युग तथा 
तत्कालीन समाज की क्या-क्या विशेषताएं हैं । 

साहित्यकार के युग का ज्ञान या तो अन्तःसाक्ष्य के आधार 
पर हो सकता है या बहिर्साक्ष्य के आधार पर। अन्तःसाक्ष्य दो प्रकार 
का होता है: एक तो वह जिस में कवि या साहित्यकार अपने या अपने 
युग के सम्बन्ध में स्वयं कुछ बोलता-कहता है और दूसरा वह जिसमें 
युग साहित्य में उसी प्रकार सन्निविष्ट हो जाता है जैसे दूध में घी । 
बहिर्साक्ष्य समकालीन रचना या रचनाओं भ्थवा ऐतिहासिक सूत्रों से 
प्राप्त होता है । 
प्राचीन संस्कृत साहित्य के प्रणेता अपने सम्बन्ध में प्राय: मूक 
रहे हैं, संभवत: इसलिए कि आत्म-परिचय की कोई परम्परा नहीं 
थी। इसके अ्रतिरिक्त आत्म-परिचय निन्‍दात्मकु और प्रशंसात्मक अपनी 
दोनों “भ्रतियों' में अ्रप्रशस्य है। प्राचीन साहित्य की धर्म प्रवणाता के 
कारण भी साहित्यकार उसमें आत्म-परिचय की गुंजाइश नहीं पाता 
था। प्राचीन संस्कृत नाटक में तो ऐसे परिचय के लिए और भी कम 
, अवकाश था। नाटककार अपने पात्रों को आगे करके स्वयं उनके पीछे 
छिप जाता है। ऐसी स्थिति में संस्क्त नाटककार अपना परिचय देने 
के लिए कौन-सा स्थान खोजता ? प्रस्तावना में भी ऐसे परिचय. के. 
लिए विशेष अवकाश नहीं होता है, श्रतएवं संस्कृत नाटकों में श्रात्म- 
परिचय लगभग. नहीं के बराबर है और युग-परिचय भी अप्रत्यक्ष रूप 
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से ही मिलता है, जिसकी पृष्टि ऐतिहासिक सृत्रों से ही की जा सकती 
है। आलोच्य नाटक भास, कालिदास और शूद्रक से सम्बन्धित हैं, इस- 
लिए इनके युग का ज्ञान प्राप्त करता भी आवश्यक है। 


कहा जाता है कि संस्कृत वाइग्मय में नाटकों की सजीव एवं मृत्त 
प्रम्परा का प्रवत्तेन भास के द्वारा ही किया गया, किन्तु यह शरत्यन्त 
खेद का विषय है कि दीधकाल तक भास 
भास-युग की कृतियाँ उद्धासित नहीं हो पाई । 
इसलिए भास के अस्तित्व का. परिचगय्र 
कुछ यत्र-तत्र विकीण संकेतों से ही मिल सकता था।" संस्कृत साहित्य 
का विद्यार्थी श्री टी० गणपति शास्त्री की अध्यवसायपूरं गवेषणा 
की प्रशंसा किये बिना नहीं रह सकता, जिसके परिणाम-स्व॒रूप- 
इतनी दीघ अवधि के पश्चात्‌ भास साहित्य-जगत में पुन: प्रतिष्ठित 
हुए। श्री झ्ञास्त्रीजी ने त्रावशकोर में हस्तलिखित ग्रंथों की खोज 
करते समय भास के तेरह रूपक खोज निकाले, जिन्हें उन्होंने “त्रयो- 
दश त्रिवेन्द्रम नाठकानि'* नाम से प्रकाशित कराया। 


शास्त्रीजी की इस उपलब्धि से सहृदय पाठकों और समीक्षकों 
के मन में अमित जिज्ञासा जाग्रत हुई और भास के सम्बन्ध में 
गवेषणाओों की बाढ़-सी आरा गई। परिणामत:ः: भास का समय पाइचांत्य 
ग्रौर भारतीय विद्वानों] के विवाद का विषय बन गया और वह 
ईसवी-पूव छठी शताब्दी से ईसा की ११वीं शताब्दी तक फैल गया । 
श्री ए० डी० पुसलकर ने भास-काल से सम्बन्धित अनेक मत-मताच्तरों 
का मंथन कर नाठकों में चित्रित सामाजिक स्थिति के आधार पर 
उनका समय ईसवी-पुर्व चतुथ शताब्दी निरूपित” किया। इन नाटकों 
के उद्भावक श्री गणपतिशास्त्री ने भी इसी मत को प्रामारिंकक माना 


हैं ।* 


१. देखिये, चन्द्रशेखर पाण्डेय, संस्कृत साहित्य की रूपरेखा, पृु० ८९-६१ 
२. गणपति शास्त्री : तब्योदश त्रिवेन्द्रम नाटकानि' सन १६१२-१३ 

३. देखिये, पुसलकर :-भास : ए स्टडी, पृ० ६१ (टिप्पणी) 

४. देखिये, पुसलकर : भास : ए स्टडी, पृ० ६१ (टिप्पणी) 

५. देखिये, गणपति शास्त्री : वॉसवंदत्ता की भूमिका» 77 ' 
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इस प्रकार भास का समय सौये शासन के प्रारम्भिक काल में 
सन्निविष्ट हो जाता है ।* 


विवेच्य नाटककारों में भास के पश्चात्‌ कालिदास का नाम 
उल्लेखनीय है । वे संस्क्ृत साहित्य के मूर्धन्य साहित्यकार हैं । उनकी 
कीति-कौमुदी इस विशाल भारतवषं को 
कालिदास-युग ही आनन्द सागर में विभोर नहीं कर रही 
है, प्रत्युत सुदूर पश्चिमी संसार के तप्त 
हृदयों को भी आध्यात्मिक एवं नैतिक जीवन की सुशिक्षा देकर तृप्त कर 
रही है।) इस महाकवि का इतिवृत्त भी अंधकार में निमग्न है। शता- 
व्दियों के सतत अनुसंधान के बाद भी कालिदास के काल का प्रइन अनि- 
श्रय के हिदोल में फूल रहा है। उनके आविर्भाव काल के विषय में प्रमु- 
खत: तीन मत हैं--प्रथम के अनुसार उनका प्रादुर्भाव विक्रम सम्बत्‌ के 
प्रारम्भ में, द्वितीय के अनुसार गुप्तकाल में और तृतीय के अनुसार षष्ठ 
शतक में सिद्ध होता है। डा० कर्ण के अनुसार कालिदास का समय 
छटी शताब्दी का प्रथमार्थ सिद्ध होता है। डा० भण्डारकर भी इसी 
मत के समर्थक प्रतीत होते हैं।? झ्राजकल प्रायः सभी सुप्रसिद्ध , 
भारतीय एवं अ्भारतीय विद्वान" कालिदास का समय गुप्तकाल में 
मानते हैं। श्री वासुदेव उपाध्याय ने गुप्त साम्राज्य का इतिहास' में 
इसी मत को स्वीकार किया है।* 


कालिदास के ग्रंथों के गंभीर पर्यवेक्षण से भी यही निष्कर्ष 
निकलता है कि वे गुप्त-युग के अद्वितीय रत्न थे | बाण ने अपने हफ॑- 
चरित' में बड़े आदर से कालिदास का उल्लेख किया है । इससे भी यही 
स्पष्ट होता है कि वाण के समय तक कालिदास बहुत प्रसिद्ध हो चुके 


एन० एन० घोष : भारत का प्राचीन इतिहास, पृ० १२४ 

देखिये, वासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, भाग २, पुृ० ६६ 

देखिये, आर० जी० भण्डारकर ग्रंथ गा, पृ० २० 

- देखिये, डा० कीथ, डा० स्मिथ, मैकडॉनल, मेत्रंसमूलर, डा० वासुदेवशरण 
प्रग्रवाल, भी वी० वी० मिराशी, डा० आर० .जी० भण्डारकर, पंं० 
रामावतार शर्मा, डा० भगवतशरण उपाध्याय, श्री हरिनाथ डे, श्री बी० 
सी० मजुमदार । 

५. यासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, भाग २, पृ० १०० 
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थे | जो हो, इस महाकवि ने अपने ग्रंथों में उच्च एवं आदश सभ्यता 
का जैसा चित्र प्रस्तुत'किया है वैसा गुप्त-युग के सिवाय अन्यत्र मिलता 
असंभव नहीं तो दुष्कर अवश्य है। 


आलोच्य नाटकों से सम्बन्धित तीसरे नाटककार छाद्गक हैं । 

शुद्रक के समय के निरूपण के विषय में भी बड़ा मतभेद है। पुराणों 

में आ्रांध्रभ्नत्य कुल के प्रथम राजा शिमुक 

शुद्रक-युग का वर्णेन मिलता है। अनेक भारतीय 

विद्वान्‌ राजा शिमुक के साथ शुद्रक की 

अभिन्नता स्वीकार कर इनका समय विक्रम की प्रथम शताब्दी मानते 

हैं, परन्तु 'मृच्छकटिक' की इतनी प्राचीनता स्वीकार करने में अनेक 
विद्वानों को आपत्ति है। 


वामताचार्य ने अपनी 'काव्यालंकार सूत्रवृत्ति' में (शुद्रकादि- 
रचितेषु प्रबन्धेषु) शुद्रक विरचित प्रबन्ध का उल्लेख किया है और 
धयूतं हि नाम पुरुषस्य असिहासन राज्यम!” --मृच्छुकटिक' के इस 
द्यूत-प्रशंसा-परक वाक्य को उद्धृत भी किया है जिससे प्रमाणित होता : 
है कि 'मृच्छुकटिक' की रचना ाव्यालंकार सूत्रवृत्ति' ( आठवीं 
शताव्दी ) के पहले ही हो गई होगी । 


वामन के पूर्व॑वर्ती आचाये .दण्डी ने भी अपने 'काव्यादश' में 
'मृच्छुकटिक' के 'लिम्पतीव तमो5ज्भानि' पद्मांश को अ्रलंकार-निरूपरा 
करते समय उद्धृत किया है? । आचाय दण्डी का समय सप्तम शत्तक 
माना गया है। इससे प्रमाणित होता है कि 'मृच्छकटिक' की रचना 
उससे भी पहले हो चुकी थी । 


इन बहिरंग प्रमाणों के अतिरिक्त समय-निरूपण में 'मृच्छकटिक' 
के अन्तरंग प्रमाणों से भी प्रभूत सहायता मिल सकती है | नवम अंक 
में वसन्तसेना की हत्या करने के लिए शंकार आय चारुदत्त पर 
अभियोग लगाता है। श्रधिकरणिक के सामने प्रस्तुंत किये जाने पर 
धर्माघिकारी मनु के अनुसार निर्णय करता है-- 





२. पम्ृच्छकटिकस्‌, अ्रंक २, पृ० ११३ 
२. देखिये, बलदेव उपाध्याय : संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ० ४६०. 
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प्रयं हि पातकी चिप्रो न वध्यो मनुरक्नवीतु 
राष्ट्रादस्मात्तु निर्वास्थों त्रिभवे रक्षतः सह ॥) * 


यह निर्णय ठीक मनुस्मृति के अनुरूप है-- 


न जातु ब्राह्मणं हन्यात्‌ सर्वेपापेष्वपि स्थितसू । 
राष्ट्रेदोनं बहिः कुर्मातु समग्रधनसक्षतस्‌ पे... 
न ब्राह्मणवधाद भुयानधर्मो विद्यते भुवि। 
तस्मादस्य वध राजा मनसापि न चिन्तयेत्‌ ॥ 


इससे भी यही सिद्ध होता है कि 'मृच्छुकटिक' की रचना मनु- 
स्मृति के अनन्तर हुई होगी । 'मनुस्मृति' का रचनाकाल विक्रम से पूर्व 
द्वितीय शतक माना जाता है। भ्रतएव 'मृच्छुकटिक' की रचना निश्चित 
रूप से इसके बाद की होनी चाहिये। 

'मृच्छेकटिक' के नवम््‌ अंक में कवि ने वृहस्पति को अ्रद्भारक 
अर्थात्‌ मंगल का विरोधी बतलाया है,? परन्तु वराहमिहिर ने इन दोनों 
ग्रहों को भिन्न माना है ।* प्रसिद्ध ज्योतिषी वराहमिहिर का सिद्धान्त 
ही आजकल फलित ज्योतिष में स्वेमान्य है। मंगल तथा बृहस्पति 
आ्राजकल भी भिन्न ही माने जाते हैं, परन्तु वराहमिहिर के पूर्व॑वर्ती 
कोई-कोई आचार्य इन्हें शत्रु भी मानते थे, जिसका उल्लेख वृहज्जातक 
में भी मिलता है। वराहमिहिर का परवर्ती ग्रंथकार वृहस्पति को 
मंगल का शत्रु कभी नहीं कह सकता, अतः शुद्रक वराहमिहिर से पूर्व 
के ठहरते हैं । वराहमिहिर की मृत्यु ५८६ ई० में हुई थी श्रतएव ज्ुद्रक 
का रचना-समय वराहमिहिर के सिद्धान्त के प्रचलन से पूर्व होना 
चाहिये। भ्रर्थात्‌ 'मृचछकटिक' की रचना ५वीं शताव्दी में ग्रथवा छटी 
शताब्दी के प्रारम्भ में हुई होगी । 

डा० भोलाशंकर व्यास ने भी 'मुच्छुकटिक' का रचना-काल 
पंचम शतक का उत्तराद्ध या छठे शतक का पूर्वाद्ध स्वीकार किया है ।* 





मच्छकटिकम्‌, ६.३६ 

मनुस्मृति, ८.३५०-८१ 
मृच्छुकटिकम्‌, ६.३३ । पक 

जीवेन्दृष्णाकरा : कुजस्थ युहृद :। वृहज्जातक, २.१६ . - 

डा० भोलाइंकर व्यास : संस्कृत कवि-दर्भन, पु० रपट .  .. .- :.: 
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यह काल गुप्त-साम्राज्य का हासकाल और हष॑-साम्राज्य के उदय का 
पूर्व काल था! । 


इस प्रकार भास, कालिदास और शूद्रक का समय मौय-काल 
और गुप्त-काल की सीमाश्रों में परिमित हो जाता है। सांस्कृतिक और 
सामाजिक उत्थान-पतन की दृष्टि से यह युग बड़ा महत्त्वप॒र्ण है। इन 
दोनों युगों का विवेचन हम विकासक्रम की सीमाओं में इस प्रकार कर 
रहे हैं । 

समाज संघटना की प्रमुख इकाई परिवार है। भारतीय समाज 
में संयुक्त-परिवार-प्रणाली को सर्वाधिक 
पारिवारिक स्थिति प्रश्नय मिला है। धामिक अनुशासन, 
नेतिक भावना सहयोगी प्रवृत्ति के कारण 

कुटुम्ब का संयुक्त रूप ही अ्रधिक श्रेयस्कर समभा गया है । 


आलोच्य नाटक-कालीन समाज में संयुक्त परिवार की प्रथा 
प्रचलित थी । पिता के जीवन-काल में कुटुम्ब का विभाजन बुरा समा 
जाता था। मौयं-काल में एक ही मकान में माता-पिता, बच्चे, उनके 
बच्चे, चाचा-भतीजे, चचेरे भाई रहते थे । धनिकों के कुटुम्ब में उनके 
सेवक-वर्ग भी सम्मिलित होते थे । ब्राह्मणों के कुटुम्बों में उनके 
कतिपय विद्याथियों की परिगणना होती थी* । लड़के-लड़कियों के 
विवाहादि सम्मिलित कुटुम्ब में ही होते थे । विवाह के पश्चात्‌ लड़कों 
को परिवार से अलग नहीं माना जाता था अपितु उन्के आय-व्यय और 
अन्य आवश्यकताओं का गृहस्वामी पूरा-पूरा ध्यान रखता था। 


गुप्तकालीन शिलालेखों और प्राप्त सिक्कों से इस बात के प्रमाण 
मिलते हैं कि उस काल में भी संयुक्त कुटुम्ब-प्रणाली ही प्रचलित थी । 
पिता की मृत्यु के उपरान्त भी लड़के, पोते, भाई आदि एक ही मकान 
में साथ-साथ रहते थे ।३ 

संयुक्त-परिवार-प्रथा के कारण चलाचल सम्पत्ति के विभाजन 
का प्रदन्त जल्दी-जल्दी नहीं उठा करता था । फिर भी पिता की सम्पत्ति 
पर सभी पुत्रों का समान-अधिकार समझा जाता था। पिता के जीवन- 


१. पाण्डेय : संस्कृत साहित्य की रूपरेखा, तृतीय संस्करण पृ० ११७४ 
२. देखिये, भटतागर एवं शुक्ल : भारतीय संस्कृति का इतिहास पृ० १७३ 
३. वही, पृ० १६६ 
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काल में इसका बंटवारा नहीं होता था । मृतक की विधवा का उसकी 
सम्पत्ति पर कोई अ्रधिकार नहीं समझा जाता था। यदि मृतक पुत्रहीन 
हो तो या तो वह सम्पत्ति उसके निकट कुठुम्वियों यथा--भाई, चाचा 
आदि में वेट जाती थी, श्रन्यथा वह राज्याधिकृत कर ली जाती थी। 
लड़की का कुटुम्व की सम्पत्ति में कोई अधिकार नहीं समझा जाता था। 
इस प्रथा से अचल सम्पत्ति--भूमि आदि--का छोटे-छोटे भागों में 
बंटवारा नहीं हो पाता था। 
संयुक्त-कुटुम्ब-प्रणाली से समाज में सज्भावनापूर्ण वातावरण 
और सहयोग की भावना को वल मिला हुआ था, जिस का प्रभाव आथिक 
जीवन पर भी पड़ता था। शिक्षा श्रादि के लिए भी संयुक्त-परिवार 
ग्रच्छी संस्था रही । 


संयुक्त परिवार की प्रतिष्ठा को अक्षुण्ण रखने में परिवार का 
प्रत्येक सदस्य अधिक-से-अधिक योगदान देता था। ग्रहस्वामी की 
प्रतिष्ठा पर पूरा कुटुम्ब का कुटठुम्ब आत्मदान करने को प्रस्तुत 
रहता था। 
समाज का ढांचा विवाह-सम्वन्धों पर श्राधारित है, इसलिए 
भारतीय समाज में विवाह को बहुत 
विवाह पवित्र अनुष्ठान के रूप में स्वीकृत किया 
गया है। ; 
विवेच्य-काल में विवाह का रूप वहुत कुछ सुस्थिर-सा-होता 
था। सामान्यतया सजातीय विवाह ही श्रेष्ठ समझे जाते थे, किच्तु 
ग्न्तर्जातीय विवाह भी नितान्‍्त निषिद्ध नहीं थे । इस प्रकार के विवाह 
से उत्पन्न सन्‍्तान संकर वर्ण (अन्तराल) कहलाती थी।'* अर्थशास्त्र में 
श्रनुलोम विवाह और प्रतिलोम विवाह से उत्पन्न उस प्रकार की सन्तान 
को कुक्कुटक, पुवकस, वेण, कुशीलव आदि संज्ञाएँ दी गई हैं ।* 
मौर्यकाल में बहु-विवाह की प्रथा थी। मैगस्थनीज के वर्णन 
एवं कोटिल्य के अर्थशास्त्र' दोनों ही इस बात की पुष्टि करते हैं ।* इस 
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काल में पुनविवाह का प्रचलन भी था किन्तु इसके लिए विशेष प्रकार 
की व्यवस्था थी? । १२ वर्ष की कन्या और १६ वेष-के बालक का 
विवाह कर दिये जाने की व्यवस्था चाणक्य ने दी है? । आठ प्रकार के 
विवाहों का व्यौरा, कौटिल्य ने दिया है | इससे सिद्ध है कि मौयकाल 
में ब्राह्म, प्राजापत्य, आप, देव, आसुर, गान्धर्व, राक्षस एवं पैशाच 
आदि विवाहों के प्रकार प्रचलित रहे होंगे? । 


विधवा-विवाह नितानन्‍्त निषिद्ध तो नहीं था, किन्तु अभिशंसा 
की दृष्टि से नहीं देखा जाता था, अपितु हेय स्थिति का ही सूचक मानता 
जाता था। 'तलाक़' की प्रथा भी थी किन्तु उसके लिए विशेष नियम -थे 
और विवाह के प्रथम चार प्रकारों में 'तलाक़” नहीं ली जा सकती थी । 
कौटलीय अधथशास्त्र में 'तलाक़' के लिए 'मोक्ष' शब्द व्यवहृत हुआ 
हैं। चाणक्य ने 'नियोग' प्रथा की व्यवस्था भी दी है और उसे 
हेय न मानने की सलाह दी है । स्वयंवर और सती-प्रथा का प्रचलन 
भी था*। 

गुप्तकाल में भी स्मृतियों से श्रनुमोदित विवाह के झ्राठों प्रकार* 
का प्रचलन था। कालिदास ने गान्धर्व विवाह” को निक्षष्ट नहीं ठहराया। 
मौर्यकाल की अपेक्षा इस काल में विवाह प्रोढ़ावस्था में किया जाता 
था। इन्दुमती और शकुन्तला के विवाहों की अ्रवस्था गुप्तकालीन 
सिक्के पर अंकित कुमारदेवी के चित्र से मिलती-जुलती है”। महर्षि 
वात्स्यायल ने भी 'विगाढ्यौवना'* के विवाह को ही उचित कहा है। 
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विधवा-विवाह, मोक्ष (तलाक़), नियोग, सती आदि की प्रथा प्रचलित 
थी। संभवत: विवाह में तिलक, दहेज्ञ आदि प्रथा का अभाव था" । 

आर्य-संस्क्ृति की एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है--वरो-व्यवस्था । 

भारत-प्रवेश के पश्चात्‌ ही श्रार्यों ने अपने समाज को चतुवव॑रणों में 

प्रस्थापित कर लिया जिसके श्राधार पर 

वर्ण एवं वर्ग-व्यवस्था. समाज की गति का संचालन सुव्यवस्थित 

ः हो गया। कालान्तर में इस व्यवस्था ने 

कुछ दृढ़ और स्थिर रूप धारण कर लिया श्नौर संस्क्ृति का महत्त्वपूरा 

अ्रंग बन गई । 


मौर्यकाल में ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य भर शूद्ध वर्ण अपनी-अपनी 
सीमाओं में रहते हुए भी नितान्‍्त असंपृतक्त नहीं थे। वौद्धधर्म की 
प्रतिष्ठा के कारण कहिये या श्रन्य किसी कारण से, इस काल के 
प्रारम्भ में ब्राह्मण वर्ण को वेदिक-कालीन आदर नहीं मिल पा रहा 
था। यही कारण था कि चाणक्य जैसे महान पण्डित को भी सीधे 
राजनीति में उतर आना पड़ा। मौर्यकाल की सुदृढ़ शासन-व्यवस्था 
ने एक बार पुनः ब्राह्मण वर को प्रतिष्ठित किया, किच्तु अ्रशोक के 
शासन में पुनः बोद्ध-धम चरमोन्नति कर गया जिसके फलस्वरूप 
सनातन-धर्मी ब्राह्मणों का तेज कुछ फीका पड़ने लग गया। : 


इस काल में वर्ण-व्यवस्था वड़ी जटिल हो गई थी तथा इसका 
ग्राधार कर्म न होकर जन्म हो गया था। राजा का परम कत्तेंव्य था 
कि उस वर्णा-व्यवस्था की रक्षा करे! | इन चारों वर्णों के अतिरिक्त 
और वहुत से व्यावसायिक वर्ण थे जिनको इनमें ही अन्तर्भुक्त समभा 
जाता था। वर्णा के साथ-साथ आराश्वम-व्यवस्था पर भी बल दिया जाता 
था और ब्रह्मचर्य श्राश्रम में शिक्षा पाने के लिए राजकुमारों तक को 
ड़े-बड़े गुरुकुलों में जाना पड़ता था । 


जैसाकि ऊपर लिखा गया है, विवाह्यदि के सम्बन्धों में सवर्ण- 
व्यवस्था ही अधिक उपयुक्त समझी जाती थी, किन्तु विशेष परिस्थितियों 
में इस व्यवस्था के प्रतिकूल श्राचरण भी होता था, यद्यपि ऐसा करना 
बहुत अच्छी बात नहीं मानी जाती थी । 


१. देखिये, वासुदेव उपाध्याय : ग्रुप साआरज्य का इतिहास, भाग २, पुृ० २४५ 
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इस वरण-व्यवस्था के विषय में मेगस्थनीज़ ने लिखा है--किसी 
को अपने वर्ण से वाहर विवाह करने की अनुमति नहीं थी, कोई अपने 
व्यवसाय अथवा शिल्प के अतिरिक्त दूसरा व्यवसाय या शिल्प नहीं 
ग्रंगीकार कर सकता था ।'* वस्तुत: मेगस्थनीज़ ने तत्कालीन समाज 
के सात वर्गों का विवेचन किया है और वह वर्णा-व्यवस्था को ठोक से 
समझ न सका । मेगस्थनीज के अनुसार उस समाज के सात वर्ग निम्त- 
लिखित थे--१. दार्शनिक, २. कृषक, ३. ग्वाले, ४. कारीगर, 
. ५. सैनिक, ६. निरीक्षक और, ७. अमात्य | इन वर्गों में दार्शनिक 
वर्ग को सर्वश्रेष्ठ स्थान प्राप्त था | वस्तुत : यह वर्ग ब्राह्मण-वर्ग से 
सम्बन्ध रखता था। भविष्यवाणी करना और शिक्षा देना इसका कार्य 
था।* इसके पश्चात्‌ 'दूसरा वर्ण कृषकों का था । जनसंख्या का अधिकांश 
भाग इसी वर्ग के लोगों का था।*३ इसके पर्चात्‌ आखेटकों और पशु- 
पालकों का वर्ग झ्राता है। वस्तुत: उसका यह वर्गीकरण किसी निश्चित 
वैज्ञानिक व्यवस्था पर बल नहीं देता क्योंकि “इस यवनदूत का सामा- 
जिक पर्यवेक्षण विशेष महत्त्व का नहीं । यह भारत की सामाजिक 
व्यवस्था से भली प्रकार परिचित नहीं था ।/* 


इसके श्रतिरिक्त दास-प्रथा भी प्रचलित थी। दासों के साथ 
सामान्यतया अच्छा व्यवहार किया जाता था । 


गुप्तकाल में वर्ण-व्यवस्था और भी सुदृढ़ हो गई थी। वात्स्यायन 
ने उसका विशद विवेचन किया. है। उस समय समाज चार वर्णों में 
विभक्त हो गया था और इन वर्णों और आश्रमों का पालन करना 
आवश्यक हो गया था ।* इस काल में कई उपजातियों का निर्माण 
हो गया था जो व्यवसायाधारित थीं । 'कायस्थ” एक अलग जाती बन 
गई थी, किन्तु इतिहासकारों के अनुसार ब्राह्मण, क्षत्रिय आदि जो 
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लेखक थे, वे कायस्थ कहलाते थे? । शूद्रक ने.भी कायस्थों को न्याया- 
लय-लेखक बतलाया है* | इनके इलावा इस काल में शूद्रों के चाण्डाल 
अन्त्यज आदि प्रभेद भी हो गये थे। ये अ्स्पृरय समभे जाने लग गये थे।३ 


इस काल में चारों वर्णों में परस्पर अश्रच्छा सम्बन्ध था तथा 
आपस में विवाह-सम्बन्ध भी स्थापित था ४ 


वस्तुत: वर्ण-व्यवस्था आरय-सामाजिक जीवन की प्रमुख संस्था 
रही । प्रायः सभी सम्राटों ने, जो अधिकांशतया क्षत्रिय होते थे, इस 
व्यवस्था की सुरक्षा में योग दिया। ब्राह्मण-वर्ग अपने त्याग और 
तपोमय जीवन के कारण मध्य पद का अधिकारी रहा। मौय-सा म्राज्य 
का संस्थापक और महामहिम प्रधान अमात्य चाणवय फूस की भोंपड़ी 
में निवास करता था। चन्द्रगुप्त ने कृषक-वर्ग और व्यापारी-वर्ग की 
सुविधा के लिये पूरा-पुरा प्रयत्व किया । इससे वेश्य-वर्ग की श्राथिक 
उन्नति हुई | गुप्तकाल में इस व्यवस्था में सुदढ़ता ही आई । आलोच्य 
नाटकों के पर्यावलोकन से तत्कालीन वर्ण-व्यवस्था सम्बन्धी ऐति 
हासिक विवरण की पुष्टि होती है। 


पुरुष और नारी सामाजिक जीवन रूपी रथ के दो समान महत्त्व- 

पूर्ण पहिये हैं। आादिकाल में तो नारी को पुरुष से अधिक महत्त्वपूर्ण 

स्थान प्राप्त था किन्तु धीरे-धीरे पुरुष ने 

नारी की स्थिति सत्ता को अपने हाथ में कर नारी का 
स्थान अपने से बहुत नीचे कर दिया। 


मेगस्थनीज़ के विवरणों और भ्रर्थ-शास्त्र के अध्ययन से ऐति- 
हासिकों ने निष्कर्ष निकाला है कि मौयकाल में नारी की स्थिति 
सामान्यतया अच्छी नहीं थी ।* स्त्रियाँ खरीदी व बेची जाती थीं। एक 
जोड़ा बेल या गाय देकर कन्याएँ विवाह के लिए खरीद ली जाती थीं । 
स्‍त्री को आधुनिक अर्थ की स्वतंत्रता भी नहीं प्राप्त थी। विवाह में भी 
उच्चकुल का व्यक्ति निम्नकुल की स्त्री के साथ विवाह कर लेता था 


- देखिये, ओका : मध्यकालीन भारतीय संस्कृति, पृ० ४७ 
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या खरीद कर रखेल रख लेता था । पति की आज्ञा के विना घर छोड़ 
कर जाने तक में वह दण्ड की भागिनी वनती थी। पर्द की भी प्रथा 
थी। किन्तु इसका अशिप्राय यह नहीं कि स्त्रियों की स्थिति नितान्त 
श्रनुन्नत थी। समाज में स्त्रियों का श्रादर होता था तथा सामाजिक 
जीवन में भाग लेने की उनको पर्याप्त स्वतंत्रता थी। उनके प्रति अन्याय 
करने वाले व्यक्ति को राज्य की ओर से दण्ड दिया जाता था? । 

इनके अतिरिक्त कुछ दाशनिक स्त्रियाँ भी होती थीं, पर वे 
संभोग नहीं करती थीं* । 

गुप्तकालीन समाज में स्त्रियों का स्थान अधिक उच्च था। स्त्रियाँ 
गृहलक्ष्मी समभी जाती थीं? । स्त्री को आदर्श पत्ती एवं विदुषी बनाने 
के लिए स्त्री-शिक्षा पर भी ज्ञोर दिया जाता था। कालिदास के 
शाकुन्तलम' में शकुन्तला द्वारा प्रेम-पत्र-लेखन का वर्णन इसकी पुष्टि 
करता है कि गुप्तकाल में स्त्री-शिक्षा का अच्छा प्रचार था। गुप्त- 
सम्राटों के सिक्कों पर राजाओं के साथ राजमहिषियों के चित्र इस बात 
का साक्ष्य प्रस्तुत करते हैं कि तत्कालीन समय में स्त्रियों को अ्रच्छा 
स्थान प्राप्त था| पर्द की प्रथा भी नहीं थीं" । 

इतना होते हुए भी स्त्री की वर्तमान अ्रथ वाली स्वतंत्रता का 
अभाव था, कौटुम्विक सम्पत्ति में उन्हें दायाधिकार भी प्राप्त नहीं थे* । 
विवाह में आसुर, राक्षस और पैशञाच विवाह उन्तकी दयनीय स्थिति की 
ही सूचना देते हैं | बहु-विवाह-प्रथा भी थी । 

सब मिला कर आलोच्यकालीत समाज में स्त्रियों की दशा न 
तो अत्यन्त बुरी थी और न वेदिककाल के समान शीर्षस्थानीय ही । 
वह सामान्यतया 'सदगृहिणी' का जीवन व्यतीत करती थी और अपने 
सदगुणों के कारण सम्मान पाती थी तथा दुर्गुणों के कारण दण्डनीय 
समभी जाती थी। शिक्षा का प्रसार मौयकाल की अपेक्षा मुप्तकाल में 
अधिक हो गया था, तब भी स्त्री को बहुत उच्च स्थान नहीं मिल सके 
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था| दुष्यन्त शकुन्तला के साथ किये गये गान्वर्व विवाह को खटाई में 
डाल कर उसे श्रपमानित जीवन व्यतीत करने के लिए विवश कर देता 
है। उबर कण्वाश्रम में भी उसके लिए कोई स्थान नहीं बच पाता जबकि 
इसमें शकुन्तला निर्दोप थी । यदि सरुत्री की अ्रवस्था बहुत अ्रच्छी होती 
तो कालिदास की शकुन्तला को भरे-दरवार में इस प्रकार अपमानित 
नहीं होना पड़ता। ग्ुप््कालीन इतिहास भी इस बात की पुष्टि करता है। 


प्रत्येक युग या समाज-विशेष की झ्रपनी एक विशिष्ट रहन-सहन- 
पद्धति होती है। युगानुकूल वेशभूषा, 
रहन-सहन का ढंग. आहार, आवास, आ्रामोद- प्रमोद आदि को 
इसके अन्तर्गत सन्निविष्ठ किया जा सकता 
है । मौयेंकालीन समाज का रहन-सहन सात्त्विक होते हुए भी श्रलंकृत्त 
था । मैगस्थनीज़ ने उस समय के निवासियों में यह देखा कि जीवन 
को सरलता के बावजूद भी वे लोग नाना प्रकार के तथा चटकी ले रंगों 
के वस्त्र पसंद करते थे । सोने-चाँदी, हीरें-जवाहरात के श्राभूषण तथा 
वेलबूटेदार मलमल का प्रयोग करते थे । बस्त्रों में पुरुप उष्णीप और 
उत्तरीय का प्रयोग करते थे।* निम्नोकर्स ने सिन्धु नदी के किनारे रहने 
वाले लोगों के वस्त्रों के वर्णन में लिखा है कि वे लोग चमकदार सूती 
वस्त्र पहनते थे। एक पिण्डली तक लम्बा कुर्ता तथा दो अन्य वस्त्र 
होते थे जिनमें से एक को कंधे पर डाल लेते और दूसरे को सिर पर 
बाँध लेते थे । हाथी-दाँत के कुण्डल, चमड़े के सफ़ेद जूते जिन पर 
बेल-बूटे कढ़े होते थे, उन्हें अधिक पसंद थे।* शरीर पर सुगन्धित 
अंग-लेपन का प्रचलन था। 
भोजन में चावल, जौ, गेहूँ आदि प्रमुख खाद्यान्न थे। लोगों का 
ध्यान सुस्वादु भोजन की ओर अधिक था। भोजन में मांस का भी प्रयोग 
था किन्तु मदिरा का विज्येष स्थान नहीं था। मदिरा पर राज्य-नियंत्रण 
भी था और केवल उत्सव-समारोहों में ही खुलकर प्रयोग की छूट रहती 
थी। सामान्यतया मुख्य ग्राह्दर भात था जिस पर मसालेदार मांस रखा 
जाता था। भोजन करने के लिए विद्येष प्रकार की मेज़ बनी होती थी 
जिस पर सोने-चाँदी के प्याले भी रखे जाते थे।३ भोजन श्रकेले करना 
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ही अ्रधिक पसंद किया जाता था । प्रतिदित दो बार भोजन करने की 
प्रथा थी । वाज़ारों में भी कई प्रकार का भोजन उपलब्ध होता था। 


मेगस्थनीज ने पाटलिपुत्र नगर के निर्माण में लकड़ी का विशेष 
उपयोग बताया है। भवन सुन्दर और कलापूर्ण ढंग से निरमित होते 
थे। भोजनालय, स्तानागार आदि की अलग-अलग व्यवस्था थी। 
प्रासादों की शोभा बढ़ाने के लिए सुनहरे स्तम्भों पर सोने की उभरी 
हुई बेले मण्डित रहती थीं । प्राय: घरों की दीवारों पर सुच्दर चित्र- 
कारी की प्रथा थी । 


आ्रामोद-प्रमोद के कई साधनों का उल्लेख मंगस्थनीज़ ने भी 
किया है ओर तत्कालीन साहित्य से भी उसका अनुमोदन होता है। 
आन्तरिक खेलों में शतरंज अधिक प्रिय खेल था। कुछ ऐसी पेशेवर 
जातियाँ भी थीं जो अपने कौतुकों से मनो रंजन किया करती थीं यथा-- 
नठ, नतेक, गायक, वादक, वाग्जीवक, कुशीलव आदि । इनके अति- 
रिक्त आखेट, नाव चलाना, दोड़, दंगल, कुश्ती आदि अनेक मनोरंजन 
के बाह्य साधन थे । स्वयं राजा व सामान्‍्त बेलों और घोड़ों-की दौड़ 
करवाते थे जिन में सोने-चाँदी की बाजी लगाया करते थे । मुर्गों, बटेरों, 
घोड़ों, भेंसों और हाथियों की लड़ाई भी होती थी।” सामाजिक 
उत्सवों और त्योहारों पर आमोद-प्रमोद किया जाता था। दीपावली, 
गिरिपूजा, पुष्प-समारोहों पर ध्रूम मची रहती थी। राजा के जन्म- 
दिवस का समारोह भी मनाया जाता था। राज्य में स्थान-स्थान पर 
उद्यानों का प्रबन्ध भी था, जिनमें कृत्रिम जलाशय निरमित होते थे । 
'कथासरित्सागर' में पाटलिपुत्र को पुष्पों की नगरी, ज्ञान, संस्कृति 
श्रौर ललित कलाशओों का भण्डार तथा विश्व के नगरों की रानी! 
कहा है? । 

रहन-सहन का यह भौतिक जीवन गुप्तकाल में अपनी पराकाष्ठा 
को पहुँच गया था । लोग सुखमय जीवन बिताते थे। फ़ाहियान ने 
तत्कालीन समाज की सुख-सम्पत्ति का वड़ा सुन्दर वर्णान किया है । 

गुप्काल में रेशमी और ऊनी वस्रों का प्रयोग वहुतत अधिक बढ़ 
गया था। कुछ रेशमी वस्धर चीन से श्राते थे जिनके लिए चीनांशुक 
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२. लूनिया : भारतीय सभ्यता और संस्कृति का विकास, पृ० १७० 
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सेंज्ञा दी गई थी* । साधारण पुरुष उष्णीष तथा राजा मुकुट घारण 
करते थे। स्लियाँ साड़ी-चोली का भी प्रयोग करने लग गई थीं । गुप्त- 
काल में ग्राभूषण का प्रयोग बहुत अधिक-होने लग गया था। केयूर, 
हार, अंग्ुलीयक आदि का प्रचलन बढ़ गया था । अमूल्य मणियों, रत्नों 
के हार, अंगूठियों, र॒त्न-जड़ित भुजवंधों तथा कुण्डलों आदि का उप- 
योग होता था ।* लोग फ़ेशन-पसंद भो थे। घँघराले केशों का बड़ा 
शौक था। स्त्री, पुरुष, बच्चे सभी रखते थे । श्रपने केशों को सुगन्धित . 
करने के लिए सुगन्धित चूर्ण जलाये जाते थे जिन की गर्मी से स्त्रियाँ 
अपने केशों को सुखाया करती थीं? । केशों पर सुन्दर मन्दार के फूल 
लगाये जाते थे । 


भोजन में चावल के अतिरिक्त गुड़, घृत, दधि, मोदक, पूपक, 
दाल, रोटी, दूध, मिठाई आदि का खुल कर प्रयोग होता था। मुप्तकाल 
में मांस का प्रयोग सीमित समाज में ही होता था। मदिरा का निषेध 
भी था, किन्तु उत्सवों, समारोहों के अतिरिक्त भी कुछ लोग उसका 
सेवन करते थे । भोजन के लिए सोने, चाँदी, ताँबे, लोहे आदि के पात्र 
काम में लाये जाते थे ४ लहसुन, प्याज़ आदि का प्रयोग गुप्तकाल में 
प्राय: बन्द ही हो गया था* । 

आवासों को कलात्मक ढंग से सजाया जाता था। मौयकालीन 
लकड़ी के भवन अब नहीं रह गये थे, सुन्दर तराशे हुए पत्थरों के भवनों 
का निर्माण होता था । उस समय का वास्तु-शिल्प उत्कृष्ट कोटि का 
था । कालिदास. ने 'मेघदूत' और 'अभिज्ञान-शाकुन्तलश्' में जिन कला- 
पूर्ण आवासों का चित्रण किया है वे गुप्तकाल की वास्तुकला की 
उत्क्ृष्टता के प्रमाण हैं। 


चौपड श्रौर शतरंज घर के भीतर लोकप्रिय आ्रमोद-प्रमोद के 
साधन थे ।* उत्तरकालीन मौय-साम्राज्य में बोद-धर्म के कारण 


१. चीवांशुकमिव केत्तो: प्रतिवातं नीयमानश्य--अभिज्ञानशाकुन्तलमू, १.३१ 
२:  वासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, भाग २, १० २३५ 

३. जालोदगीर्ण: उपचितवपु: केशसंस्कारधृ पे: । पूर्व मेघ, ३२ 

४. देखिये, वाटर : द्वास्सांग, भाग १, पुृ० १४०, १५१, १६८, १७६ 

५. डा० वासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, भाग २, १० ४३८ 
६. लूनिया : भारतीय सभ्यता तथा संस्कृतिका विकास, पृ० १६७ 
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आखेट की महिमा कम हो गई थी, किन्तु गुप्तकाल के आते-आते 
उसकी पुनः प्रतिष्ठा हो गई । नठों, कलाविदों, नाटकों, प्रहसनों, मेलों 
और तमाशों का प्रचुर प्रचलन था। पशुओं की लड़ाई भी होती थी । 
झूत-ऋ्रीड़ा का बहुत अधिक प्रचार था। 


इस प्रकार आलोच्य नाटकों का काल रहन-सहन की. दृष्टि से 
भारतीय संस्कृति का उत्कृष्ट काल था। सब प्रकार की सुख-सामग्री 
एवं भोग-विलास के प्रसाधनों से युक्त यह काल इतिहास में अपनी 
अ्रलग ही विशेषता रखता था । क्या वस्त्राभूषण, क्या आहार, क्या 
आवास, सभी दृष्टियों से इस काल में नागरिक उत्तम जीवन व्यतीत 
करते थे । उनका रहन-सहन कलापूर्ण एवं सुरुचिपूर्ण था। वस्तुत॑: 
सुहृढ़ शासन-व्यवस्था, पर्याप्त व्यापारोन्नति एवं उन्नतशील कृषि-काल 

में रहन-सहन का स्तर स्वयभेव ही उच्च हो जाता है। 
समाज की उन्नतशील अवस्था का एक बड़ा उत्तरदायित्व 
उसकी शिक्षा-पद्धति पर होता है। सामा- 
शिक्षा-प्रणाली जिक, राजनीतिक एवं धामिक जीवन के 
सुप्रवाह को शिक्षानुमोदित मस्तिष्क ही 

भली प्रकार से चला सकता है। 


. मौर्यकालीन शिक्षा भारतीय संस्कृति के इतिहास में बहुत 

त्वपुण स्थान रखती है। शिक्षा का काय आचाय, पुरोहित, श्रोत्रिय 
आ्रादि करते थे जिन्हें राज्य और समाज की ओर से धन, भूमि आदि 
की पूर्णा सहायता दी जाती थी। तक्षशिला शिक्षणालय उस समय 
का विश्वविख्यात शिक्षा-केन्द्र था । इसके श्रतिरिक्त उज्जेन, वाराणसी 
आदि के विश्वविद्यालय भी बहुत प्रसिद्ध थे। तत्कालीन श्राचार्य अपने 
शिष्यों को वेद, अ्रष्टाइश विद्या, विविध शिल्प, धनुविद्या, हस्तिविद्या, 
मनन-विद्या, पक्षियों की बोली समझने की विद्या, चिकित्साशास्त्र 
आदि की शिक्षा देते थे। तक्षशिला में एक श्राचार्य के पास ५०० 
विद्यार्थी रहते थे जहाँ उच्चकोटि के राजकुमार भी शिक्षा पाते थे । 
स्वयं चाणक्य ने वहीं शिक्षा पाई थी और अपने प्रिय शिष्य चन्द्रगुप्त 
को वहीं सवविद्या-निष्णात किया था। दो तरह के अन्तेवासी आचार्य 
से शिक्षा ग्रहण . करते थे। प्रथम “धम्मन्तेवासिक' जो दिन में सेवा 
करते और रात में शिक्षा पाते, और दूसरे आचारिय भागदायक' जो 
आचाये के घर ज्येष्ठ पुत्र की तरह शिक्षा प्राप्त करते थे और उसकी. 


डर संस्कृत नाटकों में समाज-चित्ररण 


फ़ीस चुंकाते थे, जो लगभग १००० कार्पापण होती थी' । 
गुप्तकाल में तक्षशिला विश्वविद्यालय की भांति नालन्दा महा- 
विद्यालय शिक्षा का प्रख्यात केन्द्र था। उसे यद्यपि राज्य की ओर से 
संरक्षण मिला हुआ था, किन्तु अन्तेवासी अपनी फ़ीस देते थे। इस 
काल में शिक्षा संस्कृत और प्राकृत दो भाषाश्रों में दी जाती थी* 
गुरु और शिष्य का सम्बन्ध पिता-पुत्र का-सा रहता था। इस काल में 
: सत्री-शिक्षा की ओर भी विशेष ध्यात दिया गया था। वेद-वेदांगों के 
साथ दशन, धर्म-शास्त्र, आयुवेद, धनुष-कला, सर्पविद्या, निधिकला 
आदि की शिक्षा भी दी जाती थी। चीनी यात्री फ़ाहियान और ह्ूंन्‍सांग 
ने सहस्रों संस्थागारों का वर्णन किया है जिन में शिक्षा दी जाती थी? | 
पाटलिपुत्र परीक्षा-केन्द्र था । 
गुप्तकाल में लिपि का भी पूर्णा विकास हो गया था जिसे गुप्त- 
लिपि कहा जाता था । यह ब्राह्मी लिपि का ही रूप थी । 
'.. सोर्यकाल और खुप्तकाल की सुशिक्षा में बौद्धिक और शारी- 
रिक दोनों प्रकार की शिक्षा का स्थान था। तत्कालीन राजनीति को 
ध्यान में रखते हुए युगानुकुल शस्त्र-विद्या अवश्य दी जाती थी। 
राजकुमारों और सामन्तकुमारों की शिक्षा इस दृष्टि से कुछ विंशेष 
महत्त्वपूर्ण हुआ करती थी। चाणक्य जैसे निष्णात नीति-विश्ारंद 
ओर वररुचि, पतञ्नलि जैसे महान वेय्याकरण इस थ्रुग की शिक्षा की 
देन थे । उनके अतिरिक्त गुप्तकालीन कालिदास, चरक, शुद्रक आ्रादि 
विद्वानों की शिक्षा का श्रेय भी तत्कालीन पद्धति को ही है । 
सभ्यता और संस्कृति के साथ-साथ समाज को धामिक अवस्था 
में भी परिवर्तन होते हैं। आलोच्य-नाटकों का काल भौतिक एवं 
राजनीतिक उन्नति की दृष्टि से अपने 
धामिक स्थिति चरमोत्कर्ष पर था। यद्यपि मौर्यकाल के 
पूर्व ही भारत में बौद्ध और जैन धर्मो 
का आविर्भाव हो चुका थां, किन्तु उसके प्रारम्भिक काल में सामान्‍्य- 


१. देखिये, संत्यकेतु विद्यालंकार : भारतीय संस्कृति श्लौर उसका इतिहास, 
545. ० रश्छ्प८ 

२. देखिये, डा० वासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, भाग र, 
:  पघ० श्प३े हे २ 

३. वही, पु० श्ष्र 
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-तया बैंदिक देवताओं की उपासना का सर्वत्र प्रचार था। इन्द्र, वरुण 
आदि देवताओं की स्तुति और पूजा भी प्रचलित थी। वासुदेव, ऋष्ण 
और बलराम के उपासक भी थे | साथ ही नवोदित बौद्ध और जैन-मत 
भी धीरे-धीरे अपने उत्कर्ष की ओर बढ़ रहे थे । वस्तुत: मौर्य-शासक 
उदारधर्मा थे, इसलिए सभी भारतीय धर्म फूल-फल रहे थे । ब्राह्मण- 
धर्मी यज्ञों और अनुष्ठानों का भी प्रचार कम न था । 

इसके बावजूद भी मौरयंकाल में बौद्ध-घर्म और जंन-धर्म को 
अधिक उन्नति करने का अवसर मिला | स्वयं चन्द्रगुप्त मौर्य ने जेन 
साधु भद्रबाहु का शिष्यत्व स्वीकार कर जनधर्मानुरूप दीक्षा ग्रहण की 
एवं सिंहासन का त्याग कर दिया' । राज दरबार में जेन-प्रभाव छा 
चुका था| इधर बौद्ध-धर्म भी विकसित होता जा रहा था और अशोक. 
के शासन-काल में तो यह उन्नति की चरमावस्था को पहुँच गया। 
यंद्रपि श्रशोक स्वयं बौद्ध-धर्मानुयायी हो गया था और उसने उसके 
प्रचार के अनेक उपाय भी किये किन्तु फिर भी उसकी धामिक नीति 
उदार रही । सभी धर्मों को स्वतन्त्रतापूर्वक फेलने की अनुमति प्राप्त 
थी। फिर भी सामान्य जनता में यज्ञादि हिसात्मक श्नुष्ठानों के प्रति 
विरक्ति बढ़ती जा रही थी जिससे स्वभावत:ः ही ब्राह्मण-धर्म की क्षति 
हो रही होगी । 

:  शुप्तकॉल में सनातन-धर्म ने पुनः अपनी लुप्त प्रतिष्ठा का. 
उद्धार कर लिया। वस्तुत: मौय राजवंश के पतन के पश्चात्‌ ही 
अहिसात्मक सद्धर्मों की निर्वार्यता से शासक-समुदाय ऊबने लग 
गया था। आखेटादि साहसिक कर्मों पर भी धर्म का आवरण चढ़ 
जाने से जो दुबलता छा रही थी उससे स्वभावतः वीर जाति अपना: 
पीछा छुड़ाना चाहती रही होगी । इसके अतिरिक्त बौद्ध-घर्म में कितने 
ही अनताचारों का प्रचार भी बढ़ने लग गया था। परिणामतः गुप्त- 
कोल में पुतः अव्वमेध यज्ञों की बाढ़ श्रायी, वैदिक देवी-देवताओं का 
आह्वान और पौरहित्य कर्म की प्रतिष्ठा हुई | विष्णु, शिव, सूर्य, 
वराह श्रादि अवतारों का पूजन-कीर्तन होने लगा। शक्ति की पूजा को 
भी प्रोत्साहन मिला ।* किन्तु इसका अभिप्राय यह नहीं कि बौंद्ध- 
धर्म अथवा जन-धर्म की अवनति हो गई थी । ये भी अपनी स्वाभांविक 


: ३. देखिये, डा० राधाकुमुद मुकूर्जी.:जरदगुत मौर्य और उसका काल, पू० ६७ _. 
२.- डा० वासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य की इतिहास, भोग २; २९२२-२४ 
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गति धारण किये हुए थे। सम्राट्‌ उदारचेता. थे, अतएवं बौद्ध-विहार 
और मठों की स्थापना का कार्य भी उतनी ही तीन गति पर था जितना 
कि सूर्य-मन्दिर और शिव-मन्दिर का निर्माण । उन्होंने किसी 
धर्म-विशेष के साथ पक्षपात का व्यवहार नहीं किया । सम्राट समुद्रग॒ुप्त 
के समय में कितने ही विहारों और मठों की प्रतिस्थापना इसका 
प्रमाण है | हाँ, समय के प्रभाव के कारण निरीश्वरवादी बोद्ध-धर्म में 
भी भ्रक्ति का प्रसार होने लग गया था, अवतारवाद की कल्पना को 
बल मिलने लग गया था । 
वस्तुत: भारत की प्राचीन घ।मिक नीति विवादात्मक होते हुए 
भी उदार रही और यहाँ के सम्राटों का सभी के प्रति समान व्यवहार 
रहा । यही कारण है कि मौयंकाल के संस्क्ृत नाटकों में सनातन-घर्मी 
देवी-देवताश्रों का प्रचुर वर्णन उपलब्ध होता है और गुप्तकालीन 
नाठकों में वौद्ध-थर्म और जेन-धर्म के प्रति भी उपेक्षा का भाव हृष्टि- 
गोचर नहीं होता । जनता धर्म-प्राण थी, चाहे वह किसी धर्म में 
विश्वास करती हो । जन-जीवन में धर्म को नैतिकता के साथ स्वीकार 
कर लिया गया था, पूजा-उपासना, धामिक कछत्यों का चारों ओर 
बोलवाला था और मन्दिरों आदि के निर्माण को प्रोत्साहन मिला 
हुआ था। प्रायः धामिक स्वतन्त्रता थी और किसी पर धर्म को 
जबदंस्ती नहीं लादा जाता था। सभी धर्मों में दाशनिकता का समा- 
वेश हो चुका था जिनको लेकर समय-समय पर संभाश्रों और राज- 
दरवारों में शास्त्रार्थ होते थे । 
सामाजिक जीवन के मूल में अ्र्थ-व्यवस्था का बड़ा महत्त्व है । 
समाज की सुख-समृद्धि का अनुमान उसके आर्थिक ढाँचे से भी लगाया 
जा सकता है। आलोच्य नाटक-युगों में 
आाधथिक स्थिति भारतीय समाज सुख-सुविधा के साधनों 
से सम्पन्न था, कला-कौशल की उन्नति 
में सचेष्ट था एवं आमोद-प्रमोद केक्षेत्र में पर्याप्त विकासशील था। 
अतएव निश्चय ही . उन कालों में श्राथिक व्यवस्था समुन्तत रही 
होगी । इतिहास इस बात का साक्षी है” कि मौयकाल और गुप्तकाल 
में भारतीय समाज सभी दृष्टियों से पर्याप्त उन्नति कर गया था। 
उसकी आध्िक स्थिति भी सुव्यवस्थित थी । | 
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.. मौये वंश भारतीय साम्राज्य के क्षितिज में,प्रथम" ऐतिहासिक्र 
घटना थी, किन्तु उसका विकास इतनी तीबन्रैता-एव्ं::सुंटढ़ता के 
साथ हुआ कि भारत का यह प्रथम साम्राज्य आज तक अनुकरणीय 
बना रहा। प्राचीन सभ्यता के उस दौर में “देश के आथिक जीवन 
का बहुत बड़ा भाग राज्य के नियन्त्रण में था! । देश के कृषि, उद्योग, 

, तथा व्यापार पर राजा का नियन्त्रण था? ।” 
इधर गुप्तकाल भारतीय इतिहास में स्वर-युग के नाम से 
“5 रहा है। साहित्य के साथ-साथ कला-कौशल और भौतिक 
+ काल ने अपने-आपको बहुत आगे प्रतिष्ठित कर रखा 
ब्रति के साथ-ही-साथ धन-धास्य की भी प्रच्च॒ुर 
: जनता वेभवशालिनी थी तथा सुख से अपना 

बा . ०738 

संबंड 7) + + , “3ै पूरे साम्राज्य में कोई भी आते, दरिद्र, 
0५७४%- (१9 खी नहीं था*। इससे सिद्ध होताहै कि 
५2503) प्रमाज की आर्थिक स्थिति पर्याप्त उन्नत थी। 


€ , राष्ट्र की आर्थिक व्यवस्था की आधार- 





। निमय-प्रणाली, व्यवसाय आदि होती हैं। 
। के समाज में उनकी अवस्था निश्चय ही 
: इयप तत्कालीन समाज का आथिक ढाँचा 





हा ; 
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६५ 


(] 'थिक व्यवस्था में एक बड़ा उत्त रदायित्व- 
6000३ 907 . है। शस्यव्यामला भारत-भू सदैव ही 
0ए०/४० ; त-घानन्‍्य उत्पादक रही है। इसलिए 

गस किसी भी शासक-वर्ग ने यहाँ की 

न 70777, मा षि-व्यवस्था को सर्वप्रथम स्थान दिया 


820 कक हे दा” (थक स्तर उन्नत रहा । 
आवक का ह 


220, मौर्यकाल में स्वयं प्रथम सम्राट ने इस ओर विशेष ध्यान 
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४६ संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण 


दिया । स्वयं राजा की निजी ज़मीन के रूप में देश की क्षषि का बड़ा 
भाग सीघे-सीधे राज्य के हाथों में था' । मेगस्थतीज़ हारा वर्णित 
तत्कालीन समाज के सात वर्गों में क्रषक-वर्ग को द्वितीय स्थान प्राप्त 
था। देश की जनता में कृषकों की संख्या सबत्ते भ्रधिक थी* । ये लोग 
युद्ध करने तथा अन्य राजकीय कत्तंव्यों से मुक्त रहते थे? । युद्धकाल 
में भी ये सुरक्षित रहते थे तथा कोई भी पक्ष कृषक-वर्ग को हाति 
नहीं पहुँचाता था । 


सिंचाई की व्यवस्था बहुत समुन्नत थी । भूमि को माप कर उसे 
नहरों द्वारा सींचा जाता था। चन्द्रगुप्त नें तो एक पर्वतीय नदी को 
रुकवा कर सुदर्शन नामक बाँध का निर्माण भी कराया जिससे आने 
वाली शताब्दियों तक लाभ हुआ” | इसके अतिरिक्त भी अनेक 
प्रकार के सिचाई-साधनों का वर्णान कौटिल्य के अर्थशास्त्र में हुआ 
है। मंगस्थनीज़ ने स्वयं यहाँ की क्ृषि-व्यवस्था की प्रशंसा 
की है--“जहाँ दो फ़सलें नियमित रूप से उत्पन्न की जाती हैं और कभी 
अकाल नहीं पड़ता“ । भूमि-कर अनाज अथवा मुद्रा किसी भी रूप में 
दिया जा सकता था । राजा केवल कर लेने का ही अधिकारी नहीं 
था, अपितु आपत्ति के समय कृषकों के लिए वीज-अ्रन्न श्रादि की व्यव- 
स्था भी करता था । फ़सलों को अकाल, टिड्डी, चूहों, जंगली पशुओं 
आदि से बचाने का भी पूर्ण प्रवन्ध राज्य की ओर से होता था। 
कृषि-कर्म के भौज़ार बनाने वाले शिल्पी करों से तो मुक्त थे ही, साथ 
ही उन्हें राज्य-कोष से उपवेतन भी मिलता था । 
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यह राजकीय सुरक्षा एवं नागरिक सुरुचि का ही परिणाम था 

कि वर्ष में दोनों फ़सलें अच्छी प्रकार उत्पन्न की जाती थीं। फ़सलों में 

विभिन्न प्रकार के चावल कोदों (कोद्रव) तिल तथा केशर, मूंग (मुद्रग) 

उड़द (माष), मसूर, कुलुत्थ आदि दालें, यव, गेहूं (गोद्वूम), कलाय, 

अलसी (भ्रतसी), सरसों (सर्षम) शाक, मूल आदि सब्जियाँ और 

;दू, लौकी, कृष्मांड, अंगूर, (मृदवीका) आदि फल तथा गन्ने का 
उत्पादन होता था? । 


 गुप्तकाल में भी कृषि की प्रधानता रही। गुप्त-सम्राटों ने भी 
कृषि को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया | राजा समस्त भूमि का माप कर- 
वाता था तथा उस भ्रुमि को टुबड़ों-प्रत्यय में बाँठता था*। सिंचाई 
की ओर भी गुप्त सम्राटों ने पूर्ण ध्यान दिया । चन्द्रगुप्त द्वारा निर्मित 
“सुदर्शन बाँध का जीरोडद्वार स्कन्दरगुप्त द्वारा किया गया था३ । इसके 
अतिरिक्त गुप्त-तरेश आदित्यसेन की स्लरी ने भी एक वृहत्‌ जलाशय का 
तिर्माण कराया था | सिंचाई की उस व्यवस्था और सम्राटों की 
निगरानी का स्वाभाविक परिणाम यह निकला कि भूमि उवेरा हुई 
ओर देश धन-धान्य पूर्ण हुआ जिससे कला-कौशल और साहित्य 
के क्षेत्र में भी पर्याप्त उन्नति को समर्थन मिल सका । 


वाणिज्य-व्यापार समाज की आथिक स्थिति की दूसरी मुख्य 
गआ्रधार-शिला है। वस्तुतः उत्पादन के 
वारिज्य-व्यापार समुचित आयात-निर्यात के बिना आधथिक 
ढाँचा अधिक सुस्थिर नहीं रखा जा 

सकता । 


मौय॑काल में व्यापार के सम्बन्ध में राजा के ऊपर एक विशेष 
उत्तरदायित्व था । उसकी आय का बड़ा भाग उसी पर निर्भर होने 
के कारण वह सम्पूर्ण देश के व्यापार पर नियन्त्रण रखे हुए था । 

व्यापार के लिए नियत पण्यज्ञालाएँ (मंडियाँ) होती थी जहाँ 
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माल का क्रय-विक्रय किया जाता था। व्यापार में भूट, मिलावट, 
कंपट, सट्ठेवाजी, चोरी आदि पर राज्य कठोर दण्ड की व्यवस्था 
करता था? । 


आचाये चाणक्य के अर्थशास्त्र में इस प्रकार का विधान बड़े 
विस्तृत रूप में किया गया है। मौर्यकाल में भारत का आन्तरिक 
व्यापार बहुत उन्नत था । देश के विभिन्‍न भागों से विभिन्‍न प्रकार की 
वस्तुओं का व्यापार होता था । कितने प्रकार के मोती, हीरे, जवाह- 
रात, मणि, मूंगा, सुगन्धित लकड़ी, साल, कम्बल, रेशम, लिनेन, 
कौशेय, सूती कपड़े आदि का व्यापार वहुत उन्नत अवस्था में था? । 
स्त्रियों का भी व्यापार होता था।. व्यापार जल और स्थल दोनों 
मार्गों से होता था। व्यापार अपने मार्गों पर निर्भर था जिसकी 
उचित व्यवस्था साम्राज्य ने कर रखी थी । कौटिल्य ने अपने अ्र्थ- 
शास्त्र में इन मार्गों की भी व्यवस्था दी है? । 


गुप्तकाल में व्यापार मुख्यत: छोटी-छोटी समितियों के हाथ में 
था। व्यापार-मार्ग सुरक्षित थे और चोर-डाकुशों का डर नहीं था ! 
स्थल और जल दोनों मार्गों से झ्रायात-निर्यात होता था भारत से ऊन, 
रेशम, मलमल, सूक्ष्म वस्त्र, मरिण, हीरे, हाथी दाँत, मोरपंख, सुगन्धित 
द्रव्य, मसाला श्रादि का निर्यात प्रचुर मात्रा में होता था तथा घोड़ा, 
सोना, मूंगा, कपूर, रेशम का तागा, चन्दन आदि का विदेशों से श्रायौत 
किया जाता था*। स्त्री-व्यापार भी ग्रुप्तकाल में वरजित नहीं था । 

गुप्तकाल में व्यापारिक सुविधा के लिए सड़कों और जलमार्गों 
का भी निर्माण हुश्ना था । अच्छे-अच्छे वंदरगाहों को प्रतिष्ठित किया 
गया था भड़ोंच के अतिरिक्त पूर्वी समुद्र-तट पर कदूर, घंट्शाली, 
कावेरी पद्ठनम, तोंदई कोरकई आदि प्रसिद्ध वन्दरगाह थे । 

इस काल में भारत का व्यापार मिस्र, रोम, फ्रांस, ग्रीस, 
फ़ारस आदि के साथ बड़े विस्तृत पेमाने पर होता था। 


१. देखिये, राधाकुमुद मुकुर्जी : चन्द्रगुत्त मौयं और उसका काल, पृ० २६६ 
२. दिखिये, वहीं, पू० २७७-७८ 

३. अर्थशास्त्र, शत, १२ । 
४. देखिये, वासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, जाग २, १० ४४ 
५. वही, पृ० ५०-५१ 


ऐतिहासिक परिचय ड्र्है 


ह मौर्यकाल और गुप्तकाल के व्यापारिक ढांचे के समुन्तत रूप ने 

तत्कालीन समाज को पर्याप्त रूप से प्रभावित किया। श्री-वृद्धि और 
सुख-समृद्धि के साधनों में व्यापार का स्थान बहुत ऊँचा है। साथ ही 
, राज्य-कोष को व्यापार से बहुत श्रधिक लाभ होता है । दोनों के इति- 
हास को देखने से यह स्पष्ट हो जाता. है कि उन कालों में भारतीय 
व्यापार भ्रपत्ती चरमोन्नति पर था । 


वस्तु का वस्तु के साथ विनिमय वस्तुत: उस काल का प्रचलन 
माना जाना चाहिये जबकि सिक्‍कों और 
विनिमय-प्रणाली . मुद्राओं का आविष्कार नहीं हुआ होगा । 
यों सामान्यतया आज तक इस प्रणाली 
का कोई न कोई रूप देखा जा सकता है । 


मौयकाल में सिक्कों और सुद्राओं का आविष्कार हो चुका था | 
वेदों में भी 'निष्क' नामक सिक्‍के का प्रयोग मिलता है! । 'अथंशास्त्र' 
में कोष-प्रवेश्य/ और व्यावहारिकी' दो प्रकार के सिक्कों का विवरण 
दिया गया है। राजकीय कर तथा क्रय-विक्रय के लिए 'कोष-प्रवेश्य' 
सिक्‍कों को ही प्रामारिक माना जाता था? । 


सिक्के अनेक मूल्यों के होते थे जिनका निर्धारण धातु एवं 
आकार पर निर्भर करता था । सुबर्ण, कार्षापण, पण, माषक, काकरिए 
अ्रधेकाकरित आदि स्वदेशी सिक्‍कों के अ्रतिरिक्त फ़ारस के सोने के 
डेरिक' और चाँदी के 'सिगलोई' या 'रोकेत्य” सिक्‍के भी उस समय 
विनिमय में काम आते थे । हे 

मुद्रा-संचालन के लिए मौयकाल में एक पृथक अमात्य होता 
था जिसे 'लक्षणाध्यक्ष' कहते थे । टकसाल का अधिकारी 'सौवर्शिक' 
कहलाता था । प्रचलित घपिक्‍कों की जांच-पड़ताल के लिए 'रूपदर्शक' 
होता था? । 


विनिमय-प्रणाली में गुप्तालीन समाज कुछ और आगे बढ़ा 
पाया जाता है। समुद्रगुप्त ने भूमि-कर के लिए श्रत्न अथवा मुद्रा की 


१. ऋचेद, 7. १२६. २ 
. २. सत्यकेतु विद्यालंकार : भारतीय संस्कृति श्र उसका इतिहास, पृ० २६८ 
३, राधाकुमुद मुकुर्जी : चन्द्रगुत्त मौय॑ और उसका काल, पृ० २३८०-८१ 
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छूट दे रखी थी। मोयंकाल में भूमि-कर सामान्यतया उत्पादनांश के 
रूप में ही लिया जाता था। थों कोई चाहे तो मुद्रा-रूप में भी जमा 
करा सकता था। पर उस काल की श्रपेक्षा गुप्तकालीन कृषक "मुद्रा 
का प्रयोग श्रधिक करने लग गये थे । इसके अ्रतिरिक्त इस काल की 
मुद्रा भ्रधिक सुडोल और सुन्दर होती थी। समुद्रगुप्त के सिक्कों पर 
उसका चित्र वीणा, वाण-बनुष आदि सहित है, जो इस बात को सिद्ध 
करता है कि सिक्‍कों में कला-प्रियता भी आ गई थी। राजा का ताम 
सिक्‍के पर अवश्य श्रंकित होता था। मौर्यकाल की भाँति” प्रत्येक 
नागरिक धातु ले जाकर सोवर्णिक से सिक्‍के- नहीं वनवा सकता था। 
सिक्‍के राज्य की ओर से ही बनाये जाते थे । 


इस प्रकार आलोच्य नाटकों के काल में विनिमय के लिए 
सिक्‍कों और मसुद्राश्रों का प्रचुर प्रयोग इतिहास-सम्मत सिद्ध होता है । 
यद्यपि पारस्परिक वित्तिमय-प्रणाली भी प्रचलित रही होगी, किन्तु 
पर्याप्त मात्रा में अनेक प्रकार की मुद्राओं और सिक्कों का आविष्कार 
यही सिद्ध करता है कि विनिमय के लिए सोने-चाँदी, तांबे आदि के 
सिक्के प्रयुक्त होते थे । 
माज की झ्राथिक स्थिति पर उद्योगों एवं विभिन्‍न व्यवसायों 
का बड़ा प्रभाव पड़ता है। कृषि के पश्चात्‌ 
उद्योग एवं व्यवसाय. वारिज्य का प्रमुख आधार उद्योगों से 
हर निर्मित वस्तुओं का ही होता है । 
मौयकाल में छोटे और बड़े कितने ही प्रकार के उद्योगों को 
प्रोत्ताहन मिला हुआ था। ऊन के कम्बल, शाल-दुशाले आदि बनाये 
जांते थे। खानों का खुदान-उद्योग भी उन्‍्तत था। नमक बनाने, 
चमड़े रंगने, वस्त्र बुनने, कच्ची घातु को गला कर नई चीज़ों का 
निर्माण करने आदि--कितने ही प्रकार के उद्योगों का प्रचलन था। 
इनके अतिरिक्त स्वर्णकार, लोहकार, वेच्यक, शराब, वृूचड़खाने, 
- जहाज़ की नौकाओरं का निर्माण, मनोरंजन, भोजन बनाने, शौण्डिक, ९ 
- आदि कितने ही अन्य व्यवसायों को भी स्वतन्त्रतापृवंक चलाया जाता 
था । गरिकाएँ एवं रूपजीवा आ्रादि वेश्याओं के व्यवसाय भी विधान- 
सम्मत थे । 


१. सत्यकेतु विद्यालंकार : भारतीय संस्कृति और उसका इतिहास, पृ० २६६ 
२. वही, पु० २६२६३ 
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इनके अतिरिक्त गन्धपण्या, मालापण्या, गौरक्षक, क्मकॉंर, 
तालायचारा (गाने बजाने वाले), राज (मकान बनाने वाले ), मरि- 
कारू (विविध रत्तों, मणियों व हीरे आदि को काट-तराश कर उनके 
आभूषण बनाने वाले), देवताकारू (विविध देवी-देवताओं को मुत्तियाँ 
बनाने वाले ), शिल्पियों का भी उल्लेख अर्थश्षास्त्र में हुआ है । 


गुप्तकाल में सोने-चाँदी के व्यवसाय के साथ लौह-व्यवसाय का 
अच्छा प्रसार हुआ । कच्चे लोहे को गला कर फ़ौलाद बचाया जाता 
था तथा उससे शस्त्रादि का निर्माण होता था। लोहे का व्यवसाय 
इतनी अधिक मात्रा में होता था कि भारतीय आवश्यकताओं की पूर्ति 
के पश्चात्‌ लोहा फ़िनीशिया आदि देशों को भेजा जाता था! । सम्राट 
चन्द्रगुप्त का महरोली लौह-स्तम्भ इस उन्नत लौह-व्यवसाय का प्रमाण 
है। गुप्तकाल में सोने-चाँदी के सिक्के को ढालने का व्यवसाय मौये- 
काल की अपेक्षा श्रधिक उन्नत हो गंया था| सामुद्रिक व्यवसाय में भी 
लोग अधिक रुचि लेने लग गये थे । 


इस प्रकार आलोच्य नाटक-कालीन समाज में कृषि, व्यापार, 
व्यवसाय एवं उद्योग तथा विनिमय-प्र॒णाली बहुत उन्नत दशा . को 
प्राप्त थी जिससे तत्कालीन आथिक स्थिति का अनुमान सहज ही 
लग जाता है। वस्तुतः भौयंकाल और गुप्तकाल भारतीय संस्कृति के 
श्रति उन्‍नत कालों में परिगणित हैं जिसका बहुत बड़ा श्रेय तत्कालीन 
आराथिक व्यवस्था के पर्याप्त विकास को भी है। दोनों कालों के शासकों 
ने शासन को सुव्यवस्थित्‌ कर समाज की आ्थिक स्थिति को सुदृढ़ 
एवं समुन्तत करने की ओर पर्याप्त ध्यान दिया। इसी का परिणाम 
- था कि इस काल में साहित्य, कला-कौशल आदि की पर्याप्त उन्नति हो 
. सकी । 


यह सौभाग्य की बात है कि आलोच्य नाटकों के काल में राज- 

नीतिक सत्ता सुहढ़ और सुव्यवस्थित 

- राजनीतिक वातावरण थी मौर्य-साम्राज्य भारतीय इतिहास 
में प्रथम प्रामारिक ऐतिहासिक साम्राज्य 

. के रूप में सामने आता है । चन्द्रगुप्त मौर्य ने अत्याचारी- नन्द-वंश . का 
ताश कर तथा यूनानी प्रभाव के जुए को दूर.कर भारत की राज़- 
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नीति को पहली बार एकच्छत्र रूप प्रदान किया था। मौर्य सम्राद 
ने अपने साम्राज्य को नई-नई दिग्विजयों से बढ़ाया और पुरानी 
परम्परागत दुर्व्यंवस्थाओं को परिमाजित किया । इस कार्य में उसके 
सुयोग्य एवं हृढ़-संकल्पी मंत्री चाणक्य का कौशल सराहनीय माना 
जायेगा। साथ ही ननद-साम्राज्य की सुरक्षित सेना का कुशलतापूर्वक 
सदृपयोग भी शासन-व्यवस्था में लाभकारी सिद्ध हुआ । इस प्रकार 
मौयेकाल का राजनीतिक वातावरण एक सुन्दर व्यवस्था के रूप को 
सामने रखता है। इधर गुप्तकाल में तो समुद्रयुप्त की विजयवाहिनी 
ने ही सभी छोटे-मोठे राजनीतिक गुटों को समाप्त कर साम्राज्य को 
प्राक्रसण के भय से मुक्त कर लिया था जिसके कारण स्वयं समुद्रगुप्त 
एवं उसके उत्तराधिकारियों को शासन-प्रबन्ध की ओर अधिक ध्यान 
देने का अ्रच्छा अ्रवसर प्राप्त हो गया था । 

मौर्यकालीन एवं गुप्तकालीन राजनीतिक व्यवस्था का हम 
निम्नलिखित शीर्षकों के अन्तर्गत विवेचन कर सकते हैं-- 


यह ऊपर बताया जा चुका है कि मौर्य और गुप्त सम्राटों ने 
भारत के छोटे-मोटे राज्यों को जीत कर 
(क) शासन-प्रझाली एक विशाल साम्राज्य-स्थापित कर लिया 
था । इतने बड़े साम्राज्य का संचालन 
तभी ठीक हो सकता था, जबकि शासन-प्रणाली बहुत सुव्यवस्थित 
औभौर सुहढ़ हो । मौय साम्राज्य के शासन-प्रबन्ध को देख कर तो आज 
भी चकित रह जाना पड़ता है। मेगस्थनीज के प्रामाणिक विवरणों 
के अ्रतिरिक्त कौटिल्य का अरथंशास्त्र' भी इस व्यवस्था को बहुत स्पष्ट 
रूप से सम्मुख रखता है । वस्तुतः मोयों का शासन जनहितकारी निरं- 
कुश शासन था" । अत्याचा री नन्द-कुल का ताश कर ब्राह्मण चाणक्य 
ने जनता का अनुमोदन प्राप्त कर नये सम्राट्‌ को मूर्धाभिषिक्त किया 
था। अतः मौर्य सम्राट अनाचारी नृपतियों के अन्त से भली भाँति 
परिचित थे । 

, प्रशासन की सुविधा की दृष्टि से मौर्य और मुप्तों ने अपने 
: “िंशाल साम्रांज्य -को- १. केन्द्रीय, २. प्रान्तीयः श्रौर ३. स्थानीय 
' झासन-विभागों में विभक्त कर रखा था जिनका प्ृथक्‌-पृथक्‌ ब्यौरा 

' इस प्रकार दिया जा सकता है| 


ह-६ ६६ ४० न 3 हा अ बाजी अन्जज3+ *5लनीव्> रे जन 4 >> ४ 


१. सूनिया : भारतीय सम्यता और संस्कृति का विकास, पू० १६० 


ऐतिहासिक परिचय ५रे 


केन्द्रीय शासन में प्रधान राजा था, वह समस्त सत्ता का स्रोत 

था| उसका श्रादेश अन्तिम होता था। उच्चस्थ कर्मचारियों की 

नियुक्ति राजा स्वयं करता था। परन्तु 

१. केन्द्रीय शासतव सारी सत्ता का स्वामी होते हुए भी 

| मौर्य सम्राट्‌ अपने को जनता का सेवक 

समभता था' । शासन-कार्य में सहायता देतनें के लिए मंत्रि-परिषद्‌ 

थी । साम्राज्य के विविध अश्रधिकरण अनेक उच्चपदस्थ राजपुरुष-- 

अमात्य, महामात्य, अध्यक्ष आदि के प्रबन्ध में थे*। इसके अतिरिक्त 

अग्रनोमी (जिला अ्रधिका री), अ्रस्व्यंतोमी (नगर के अधिकारी), देहात 

के हित के लिए राजुक, जिलों के लिए प्रादेशिक, एवं उच्च-कार्यों के 

लिए महामात्र या महामात्य अधिकारी होते थे३ । कौटिल्य ने श्रठा- 

रह तीर्थों श्रथवा विभागों का उल्लेख किया है जिनमें मंत्री, पुरोहित, 
सेनापति आदि भी सम्मिलित थे । 


गुप्तकाल में भी केन्द्रीय शासन-प्रणाली लगभग इन्हीं पद- 
चिह्नों पर स्थित थी यद्यपि उस काल में राजा की स्थिति अ्रधिक सुदृढ़ 
हो गई थी। साम्राज्य की केन्द्रीय सत्ता का संचालन राजा अपने या 
मंत्रिमंडल के सहयोग से करता था। गुप्त सम्राट्‌ चक्रवर्ती सम्राट 
थे। सर्वोच्च सत्ता सम्राद के ही हाथ में होती थी। उनके 
अन्तरगेत छोटे-छोटे सामन्‍्त होते थे जिनका विरुद महाराजा! 
होता था । 


वस्तुतः उस काल का केन्द्रीय शासन बहुत कुछ वत्तमाव संघीय 
शासन जेंसा माना जा सकता है। प्रान्तों के आ्रान्तरिक मामलों में केन्द्र 
कोई हस्तक्षेप नहीं करता था, किन्तु सार्वजनिक मामलों में रुचि अवश्य 
रखता था। मौर्यकाल और गुप्तकाल में केन्द्र की स्थिति सुहढ़ थी 
भ्रौर सभी प्रकार की राजाज्ञा का प्रसारण केन्द्र को ओर से 
होता था । 





लूनिया : भारतीय सभ्यता और संस्कृति का विकास, पृ० १६० 
भगवतशरण उपाध्याय : प्राचीन भारत का इतिहास, पु० १४० 
* लूनिया: भारतीय सभ्यता झ्ौर संस्कृति का विकास, पु० १६० 
* भगवतशरख उपाध्याय : प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० १४० 
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प्र संस्कृत नाठकों में समाज-चित्रण 


मौय साम्राज्य अनेक उपराज्यों तथा प्रान्तों में वँटा- हुआ था 

और इनमें से प्रत्येक हिन्दू राज्य युगों से प्रतिष्ठित तथा एक निश्चित 

रूप में ढले हुए नमूने पर संगठित था! । 

२. प्रान्तीय शासन अशोक के शिलालेखों से चार उपराज्यों 

का उल्लेख मिलता है--१. तक्षशिला, 

२. उज्जेन, ३. तोसलि और ४. स्वर्णा-गिरि। इन उपराज्यों में 

शासक राजकुमार होते थे। केन्द्रीय शासन (पाटलिपुत्र) को मिला 

कर ये पाँच चक्र समझे जाते थे* । इन चक्रों के अन्तर्गत छोटे शासन- 

केन्द्र थे जिन्हें प्रान्‍्त कह सकते हैं और उनमें कुमारों के अश्रधीन 

महामात्य शासन करते थे । प्रान्त का प्रधान 'समाहरता' कहलाता था। 

प्रत्येक प्रान्त में लगभग चार जिले होते थे? | प्रत्येक जिले का अ्रधि- 

कारी स्थानिक' कहलाता था । वस्तुतः प्रान्तीय शासन-व्यवस्था 

नोकरशाही राजतंत्र द्वारा संचालित होती थी। इस व्यवस्था की 
सफलता सम्राट के गुप्तचर-विभाग पर निर्भर करती थी । 


गुप्तकाल में प्रशासन के चार विभाग थे--१. .केन्द्रीय, 
२. भुक्ति (प्रान्त), ३. विषय एवं ४. ग्राम । केन्द्र का वर्णात ऊपर 
किया जा चुका है। 


गुप्त-लेखों में प्रान्त के लिए देश या भुक्ति शब्द का प्रयोग 
मिलता है। समस्त साम्राज्य भरुक्तियों (प्रान्तों) में विभक्त था। 
भुक्ति शासक को 'उपरिकर महाराज' कहते थे। इनके शअ्रन्य नाम 
राष्ट्रीय, भोगिक, भोगपति तथा ग्रोप्ता भी मिलते हैं* । पुण्ड्रवर्ध न, 
मन्दसोर, सौराष्ट्र आरदि भुक्तियों का उल्लेख ग्रुप्त लेखों से प्राप्त होता 
है । शासक कुमार” या राजकुल के लोग होते थे जिनकी मन्त्रणा के 
लिए परिषद्‌ की योजना होती थी । 


भवित के अन्तर्गत विषय-व्यवस्था थी । विषयों की स्थिति 
आधुनिक जिलों के समान मानी जा सकती है। यहाँ का शासक 


१. राधाकुमुद मुकुर्जी : चन्द्रगुप्त मौय और उसका काल; पृ००८शएएण ०५० 
२. सत्यकेतु विद्यालंकार : भारतीय संस्कृति और उसका इतिहास, पृ० २४१ 
३. समाहर्ता चतुर्घा जनपदं विभज्य--अश्रथंशास्त्र, प्‌. ३५ 

४. एवं च जनपदचतुर्भागं स्थॉरमनिंक: चिंन्तयेत्‌- वही, वा. ३५ . 

५. वासुदेव उप्रांध्याय : गुप्त साम्राज्य का इंतिहोस,-भाग २; पृ० ३१ 


ऐतिहासिक परिचय... भ््प्‌ 


'विषयपति' कहलाता था जिसकी नियुक्ति 'भोगपत्ति' ही करता था। 
कई लेखों में विषयपति के लिए 'कुमारामात्य' की पदवी मिलती है। 
विषयपति का भी एक मंत्रिमंडल होता था जिसमें चार सदस्य होते 
धे-नतगरश्रेष्ठी, सार्थवाह, प्रथमकुलिक एवं प्रथम कायस्थ। ये 
अपनी-अपनी समितियों के मुखिया होते थे। इन कर्मचारियों की 
नियुक्ति संभवत: निश्चित काल के लिए होती थी। दामोदरपुर 
में ताम्रपत्रों के श्रध्ययन से पता चला है कि विषयपति का कार्यकाल 
पाँच वर्ष का होता था । 


वस्तुत: मौयंकाल और. गुप्तकाल का प्रान्तीय शासन बहुत 
सुव्यवस्थित था। यह सुव्यवस्था का ही परिणाम था कि इतने विशाल 
साम्राज्य की प्रशासनिक कार्यवाही उस काल में भी सुचारु ढंग से 
होती थी । 


. केन्द्रीय और प्रान्तीय शासन से सम्राट्‌ का सीधा सम्पर्क 
रहता था | इसलिए इस प्रकार के शासन को इतिहासकारों ने नौकर- 
शाही शासनतसन्त्र की श्रभिधा दी, किन्तु 

३. स्थानीय प्रशासन यदि देखा जाय तो यह प्रशासन तो 
ऊपरी ढाँचा था, वास्तविक शासन- 

प्रणाली की व्यवस्था स्थानीय प्रशासन के हाथ में रहती थी। मोर्य- 
काल में स्थानीय प्रशासन दो भागों में बंटा हुआ था, (क) नगर- 
प्रशासन, (ख) जनपद या ग्राम-प्रशासन । इसी प्रकार ग्रुप्तकाल में 
भी नगरों और ग्रामों की स्थानीय प्रशासन-व्यवस्था पृथक्‌-पृथक्‌ थी। 


मंगस्थनीज् ने मौयंकालीन नगर-प्रशासन का सविस्तर 
वर्णात किया है। नगर के प्रवन्ध, के लिए छ: समितियों का एक 
परिवार होता था। प्रत्येक समिति में 

(श्र) नगर-प्रशासन पाँच-पाँच सदस्य होते थे। ये समि- 
तियाँ निम्नलिखित थीं--१. शिल्पकला- 

समिति--यह औद्योगिक कलाशों की देख-रेख करती थी; २. वेदेशिक 
समिति--विदेशियों की देख-रेख एवं प्रवन्ध का काय इसके हाथ में था, 
३. जनसंख्या-समिति--जन्म-मृत्यु की सूचि सहित जन-गणना का कार्य 
इसके हाथ में था; ४. वारिज्य-व्यवसाय-समिति--इसका सम्बन्ध 
व्यापार से था; ५. वस्तु-निरीक्षक-समिति--इसका काम व्यव- 


् 


पद संस्कृत नाठकों में समाज-चित्रण 


पु 


साथियों का निय॑न्त्रण था; ६. कर-समिति-यह विक्रीत वस्तुओं 
पर कर वंसूल करती थी । 


मेगस्थनीज़ ने यह वर्णन पाटलिपुत्र का दिया था, किन्तु उसी 
प्रकार का शासन-प्रवन्ध अन्य नगरों में भी होता होगा" । 

गुप्तकाल में नगर-प्रशासन के लिए: नगर में एक सभा होती 
थी, जिसका गठन आजकल की 'यूनिसिपेलिटी” जैसा होता था। 
यह सभा ही पूरे नगर के शासन-स्वास्थ्य श्रादि का प्रबन्ध करती थी। 
तत्कालीन नगरपति 'द्रांगिक' कहलाता था। -नगर की व्यवस्था 
रखना, सफ़ाई रखता, कर वसूल करना श्रादि कार्य द्रांगिक' के होते 
थे। विषयपति द्वांगिक' की नियुक्ति करता था' । 


आालोच्य नाटकों के काल में, यद्यपि एकतंत्र सम्राट्‌ का शासन 
था, श्र वही सर्वोपरि सत्ता थी, किन्तु नगर श्रादि के प्रशासन में 
सम्राद विशेष हस्तक्षेप नहीं करता था। 


मौर्यंकाल में जनपद-शासन का निम्नतम केन्द्र ग्राम! था। 

ग्राम का शासक 'ग्रामिक' होता था। ग्राम के बृद्धों की सहायता से वह 
ग्राम पर शासन करता था। पाँच श्रथवा 

' (आ) जनपद या. दस ग्रामों का शासक गोप' कहलाता 
ग्राम-प्रशासन था। उसके ऊपर 'स्थानिक' होता था 

जो जनपद के चौथाई भाग पर शासन 

क्रता था । ग्राम का श्रपना कोष होता था। सार्वजनिक-हित का 
कार्य ग्राम ही करता था; लोगों के मनोरंजन की व्यवस्था भी ग्राम 
करता था । यह ग्राम-संस्था न्याय का भी कारये करती थी*। ग्राम 
अपने नियम स्वयं बनाते थे और उन पर झ्राचरण करते थे । ऐसी 
स्थिति में उन पर राजतंत्र की नौकरशाही का विशेष प्रभाव नहीं 
पड़ता था। 'गोप' और 'स्थानिक' के अतिरिक्त ग्राम में और कमचारी 
भी होते थे, यथा--?. अ्रध्यक्ष --सो ने, रत्न-श्राभूषणों के काम पर निग- 
रानी रखने वाला, २. संख्यायक--ग्राम का मुतीम, ३. अनीकस्थ-- 


भगवतशरण उपाध्याय : प्राचीन भारत का इतिहास, पू० १४१-४२ 

डा० वासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, भाग.२ पृ० ३५-३६ 
भगवतशरण उपाध्याय : प्राचीन भारत का इतिहास, पृ०१४२ 

. संत्यकेतु विद्यालंकार.: भारतीय संस्कृति और उसका इतिद्वास, पृ० १४१ 
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हाथियों को सधाने वाला, ४. चिकित्सक, ५. अदवेद्मक--घोड़ों को 
सधाने वाला, ६. जंघाकरिक--हरकारा तथा संदेशवाहंक १: 


गुप्तकाल में (विषय' के श्रन्तगंत अनेक ग्राम होतें थें। ग्राम के 
ग्रधिपति को आझ्ामपति' या 'महत्तर' कहते थे | ग्रामपति की सहायता 
के लिये एक सभा होती थी जिसे 'पंचायत' कहते थे* । ग्राम-पंचायत 
सदा अपने कामों में स्वतंत्र होती थी । राजकीय कर को छोड़ कर उस 
पर केन्द्र का कोई सीधा नियन्त्रण नहीं रहता था। दामोदरपुर के 
ताम्रपत्र के अनुसार ग्राम-पंचायत में निम्नलिखित पदाधिकारियों का 
व्यौरा मिलता है--१. महत्तर, २. अ्रष्टकुलाधिकारी, ३. ग्रामिक--ग्राम 
के प्रधान-प्रधान व्यक्ति, ४. कुटुम्बिनु--परिवार के मुख्य व्यक्ति३ । 
राजा के सहृश महत्तर को भी ग्राम का समस्त अधिकार प्राप्त था। 
शासन का सारा काय वह ग्राम-सभा की सलाह से करता था, जिसके 
अन्तगंत कई उपसमितियाँ भी होती थीं । 
ग्राम-प्रशासन की इस सुव्यवस्था से भारतीय इतिहास की कई 
शताब्दियों ने लाभ उठाया | स्थानीय शासन की इस स्वतंत्र पद्धति 
के कारण केन्द्रों में होने वाली उथल-पुथल ग्रामों को अ्रधिक प्रभा- 
वित नहीं कर सकती थी। केन्द्र की सत्ता का सम्बन्ध केवल कर- 
"वसूली तक रहने के कारण ग्राम-शासन अपनी सुचारु गति से चलता 
रहता था। 


तत्कालीन सुव्यवस्था एवं राजनीति की मूलाधार सेनिक शक्ति 

थी । जिस सम्राट का सैन्य-संगठन दुबल हुआ, उसका पत्तन अवद्य- 
म्भावी बना। मोर्य साम्राज्य को सेना 

(ख) सैन्य संगठन अत्यन्त सुव्यवस्थित थी। वह पूर्र रूप 

से शस्त्रास्त्रों से सुसज्जित थी | चन्द्र- 

गुप्त के हाथ में नन्‍्द-वंश की विशाल सेना का नेतृत्व आ गया था। 
इसके साथ ही वह्‌ स्वयं एक कुशल सेनापति था। डा० राधाकुमुद 
मुकुर्जी के अनुसार चन्द्रगुप्त की सेना में कुल मिला कर ६,६०,००० 
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राधाकुमुद मुकुर्जी : चन्द्रगुप्त मौयं और उसका काल, पृ० १७४ 

डा० वासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, भाग २, पृ० ३६ 
वही, पृ० ३७ 

लूनिया : भारतीय सभ्यता तथा संस्कृति का विकास, पु० १६१. 
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पर्ष संस्कृत नाठकों में समाज-चित्रण 


सैनिक रहे होंगे! जो हाथी, रथ, घोड़े और पैदल विभागों में विभक्त 
थे। सेना पर युद्ध-कार्यालय नियन्त्रण रखता था, जिसके तीस सदस्य 
होते थे जो छः मंडलों में कार्य करते थे । ये छः विभागों का कार्यभार 
संभालते थे--१. पैदल सेता, २. घुड़सवार सेना, ३. युद्ध-रथं, ४. युद्ध 
के हाथी, ५. परिवहन, रसद व सेनिक सेवा, ६. नौ-सेना । कौटिल्य ने 
घोड़ों तथा ऊंटों की सहायक सेना और उनके साथ कुछ गधों का होना 
भी स्वीकार किया है जो सूखे मौसम में काम दे सकें" । 

प्रारम्भ में सेना के कार्य की देख-भाल सम्राट स्वयं करता 
था । अन्तिम मौये सम्राट के शासनकाल में यह कार्य सेनापति करने 
लग गया था । 


मौयें-सम्राटों की भाँति गुप्त-सम्राटों की भी एक विशाल और 
दक्तिशाली वाहिती थी। सेना से सम्बन्धित व्यवहार के निरीक्षणार्थ 
एक विभाग होता था जिसका पदाधिकारी “रण भाण्डागारिक' कह- 
लाता था। सेना का सब से बड़ा पदाधिकारी महासेनापति कहलाता. 
था| इसी को महाबलाधिकृत या महाबलाध्यक्ष भी कहते थे । इसके 
नीचे सेनापति या बलाधिक्ृत होते थे जो सैनिकों की नियुक्ति करते थे । 
हाथियों का नायक 'कठुक” कहलाता था, घुड़-सवारों के प्रधान को 
भटाश्वपति' कहते थे। सेना की छोटी टुकड़ी को 'चमृप' कहते थे । 
नगरों की व्यवस्था और प्रशासन की सुविधा के लिए इस सेना के 
अतिरिक्त पुलिस-विभाग भी होता था। यह दण्ड देने की व्यवस्था 
करता था। पुलिस के सबसे बड़े श्रधिकारी को 'दण्डपाशिक' कहते थे । 
सम्पूर्ण राज्य में गुप्तचर-विभाग का फेलाव भी था जो अपराधों की 
तुरन्त सूचना देते थे। खुफ़िया पुलिस-विभाग के कर्मचारी को दृत' 
ताम से पुकारते थे ।* 


मौर्य एवं गुप्त कालों में सैनिक-व्यवस्था बहुत सुहृढ़ रही | अशोक 
के शासन-काल में कलिंग- विजय के पश्चात्‌ बौद्ध-धर्मे के प्रभावस्वरूप 
सेन्य-निरीक्षरा में कुछ शिथिलता आ गई, जिसका परिणाम आगे 
आने वाले मौर्य-सम्राटों को भोगना पड़ा । गुप्त साम्राज्य में भी जब 


१. राघाकुमुद मुकुर्जी : चन्द्रगुप्त मौर्य और उसका काल, पृ० २२१ 
२. खरोष्ट्राइवबलप्राय: दे०, राधाकुमुद मुकुर्जी : वही, २२३ 
३. डा० वायुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, भाग २, १० १४ 
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तक सैन्‍्य-व्यवस्था सुदृढ़ रही, गुप्त सम्राटों का भाग्य-सितारा प्रखर 
रहा। विदेशी शज्षुओं को भी इस शक्तिशाली सेना के सन्मुख क्ुकना 
पड़ा । इस प्रकार हम देखते हैं कि -आलोच्य नाटकों के काल में सैन्य- 
संगठन बहुत उत्कृष्ट कोटि का था | 


विशाल मगध-सा म्राज्य में न्याय के लिए अनेकविध न्यायालय 
थे। सबसे छोटा न्यायालय ग्राम-संस्था का होता था, फिर संग्रहण का, 
फिर द्रोणामुख का और फिर जनपद का। 
३. न्‍्याय-व्यवस्था एवं छोटे-छोटे मामले यहीं निपट जाया करते 
दण्ड-विधान थे। इनके ऊपर पाटलिपुत्र के न्यायालय थे 
और सब से ऊपर राजा। न्यायालय दो 
भागों में विभक्त थे। १. धर्मस्थीय--इसमें व्यक्तियों के आपसी 
श्रभियोग पेश होते थे, २. कण्टकशोधन--इसमें वे मुकदमें उपस्थित 
होते थे जिनका सम्बन्ध राज्य से होता था। दण्ड-नीति कठोर थी । 
अंग-भंग, प्राणुदण्ड ग्रादि कठोर दण्ड छोटे-छोटे अपराधों पर भी दे 
दिये जाते थे । इस न्‍्याय-व्यवस्था का इतना प्रभाव था कि चोरी-डाका- 
ज़नी की घटनाएँ लुप्त हो गई थीं और लोग घरों पर ताला तक नहीं 
लगाते थे! । ु 
गुप्तकाल में भी न्‍्याय-व्यवस्था बहुत सुन्दर रही। फ़ाह्यान ने अपने 
विवरण में लिखा है कि श्रपराध बहुत कम होते थे। श्रौर सहस्रों मील 
की यात्रा करने पर भो उसे कोई चोर नहीं मिला। गुप्त-शासन में 
चार प्रकार के न्यायालय थे। १. राजा का न्यायालय, २. पूग 
३. श्रेणी तथा ४. कुल" | गुप्तकाल में अपराधों की संख्या बहुत 
कम होने के कारण दण्ड भी सरल हो गये थे, फिर भी भय का पर्याप्त 
स्थान था | फ़ाह्यान लिखता है कि राजा न प्राण॒दण्ड देता था और न 
शारीरिक दण्ड । भ्रपराधी की अवस्थानुसार 'उत्तम-साहस' या 'मध्यम- 
साहस' का दण्ड दिया जाता था? । शारीरिक दण्ड देने वाले को 
'दाण्डिक' कहा जाता था । 





लूनिया : भारतीय सभ्यता तथा संस्कृति का विकास, पृ० १६१ 
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६० संस्कृत नाटकों में समाज-चित्ररां 


मौर्य शासन में मुख्य आय का साधन 'कर' था। धान एवं मुद्रा 
दोनों रूप में ही कर लगाये जाते थे। राजस्व के निम्नलिखित स्रोत थे। 
१. सीता (राजा की भूमि) से होने वाली 
राजकीय आय आय, २. भाग--कृषि उत्पादन का छठ 
भाग, ३. कर--फलों पर लिया जाने 
वाला कर, ४. विवीत--चरागाहों का कर, ५४. वर्तंनी--सड़क का 
कर, ६. रज्जु--भूमि पमाईश कर, ७. चोर, रज्जु, चोकीदारी, 
पुलिस कर, ८. सेतु-सिचाई कर, €. वन, १०. ब्रज-पशुपालन, 
११. ब्रलि-राजा को दिया जाने वाला उपहार और १२. खति"-- 
सोना, चाँदी, हीरे-जवाहरात आदि । इनके अतिरिक्त वारिज्य, 
व्यवत्ताय, आदि से आने वाला कर भी राजकीय झ्राय का बहुत बड़ा 
स्रोत था। अन्य करों में विक्रय-कर, मदिरा-कर, मोतियों, मछलियों 
पर कर, दण्ड आदि कितने ही स्रोतों से राजकीय कोष-पूर्ति होती 
रहती थी । 


गुप्तकाल में राजा की श्राय कई विभागों से होती थी । प्रायः 
आय के मूलस्थान ये थे-- १. नियमित-कर २. सामयिक-कर ३. श्र्थ- 
दण्ड ४. राज्य-सम्पत्ति से आय ५. अधीन सामन्तों से उपहार । 


नियमित कर में भूमि-कर, उपरि-कर, भूतोवात प्रत्याय, 
(नशीली चीजों पर टेक्स), विष्टी (वेगार) तथा अन्य कर जैसे गौ, 
बेल, दूध श्रादि आते थे* । भूमि-कर धान और मुद्रा दोनों में ही चुकाया 
जा सकता था | कृषि के उत्पादन के लिए सिंचाई का भी प्रवन्ध था 
जिस पर भी कर लिया जाता था। राजकीय सम्पत्ति में राजा की 
खेती, जंगल, चरागाह आदि से आने वाली श्राय परिगणित' 
, होती थी । 


वस्तुतः मौयय और गुप्त काल के सम्राट्‌ जनहितकारी थे, भ्त- 
एवं 'करों' की व्यवस्था आय को देख कर ही की गई थी | वे केवल 
कर वसूल करना ही नहीं जानते थे, इसे लोक-कल्याण में लगाने की 
विधि से भी परिचित थे । यही कारण था कि इतने सारे कर अ्खरते 





१. डा० राधाकुमुद “मुकुर्जी : चन्द्रगुप्त मौर्य श्रीर उसका काल;पृ० १७४ 
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नहीं थे । लोगों की झ्राय अपरिमित थी । उसमें से राजकीय कर देने 
में किसी को असन्तोष नहीं होता था । 


आलोच्य नाटकों का काल भारतीय इतिहास में कला-कोशल की 

इृष्टि से स्वशकाल माना जाता रहा है। इस युग में साहित्य, शिल्प, 

विज्ञान एवं अन्य कलात्मक सृष्टि को पूरा 

कला-कौशल प्रोत्साहन मिला। मौयकाल में साहित्य 

की दृष्टि से कौटिल्य का 'अर्थशास्त्र', भद्र- 

बाहु का 'कलासृत्र', बौद्ध कथावत्त्धु' आदि ग्रंथों के अतिरिक्त भास 

आदि नाटककारों की प्रतिभा भी इसी युग में चमकी | कतिपय वेय्या- 

करणों को भी इसी युग ने जन्म दिया। पूववर्ती पारिनी की 'अष्टा- 

ध्यायी' के अ्रतिरिक्त कात्यायन और पतंजलि जेसे महात्‌ आचाये 

इसी युग के आस-पास हुए हैं। वात्स्यायन के काम-सूत्र की रचना का 
काल भी बहुत से विद्वाच्‌ यही मानते हैं । 


साहित्य की दृष्टि से गुप्तकाल तो निःसन्देह स्वणंकाल था। 
दिग्विजयी गुप्त सम्राठों ने साहित्य-कला को पूणा प्रोत्साहन दिया। 
कवि-कुल-गुरु कालिदास से लेकर विशाखदत्त; भारवि, भट्टि, मातृगुप्त, 
सौमिल्ल, वासुल झ्रादि कवि तथा 'पंचतंत्र' की रचना का काल यही 
माना जाता है। व्याकरण और कोष सम्बन्धी श्रनेक ग्रंथ सामने 
ग्राये | चन्द्रगो मित ने “चान्द्र व्याकरण" की रचना की । अमर कोष' के 
रचयिता इसी युग में हुए। स्मृतियों में 'नारद-स्मृति','कात्यायन-स्मृति, 
'वृहस्पति-स्मृति' का निर्माण हुआ । गणित और ज्योतिष श्रादि 
विज्ञानों ने उन्नति की और आायेभद्ग, वराहुमिहिर जैसे गणितज्ञ भौर 
ज्योतिषाचाय इसी युग में हुए । ज्योतिष विषयक प्रथम ग्रंथ 'वेशिष्ठ- 
सिद्धान्त' इसी युग में लिखा गया । झ्रायुवेंदाचार्य चरक के पश्चात्‌ 
वाग्भट, धन्वन्तरि आदि इसी युग में हुए । गुप्तकाल में रसायन विद्या 
को भी उन्नति हुई। दिल्‍ली के समीप महरौली का विशाल लोह-स्तम्भ 
इसका जीता-जागता उदाहरण हैं। इसके अ्रतिरिक्त दाशंनिक 
साहित्य की भी इस युग में बहुत उन्नति हुई | षड्दशनों का निर्माण 
तो मौयेतर काल में हो चुका था। मीमांसा पर 'शावर भाष्य' का 
निर्माण हुआ, न्याय सूत्रों पर वात्स्थायन भाष्य” लिखा गया, एवं 
' चौद्ध-दशन- का बहुत विकास हुश्ना ।“पाँचवीं शत्ती के प्रारम्भ में महान्‌ 
बौद्ध दार्शनिक बुद्धघोष हुआ । इस प्रकार साहित्य, व्याकरण, ज्यो- 
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तिष, दशन, श्रायुवेंद की दृष्टि से इस काल का अननुमेय विकास 
हुआ। संस्कृत भाषा का तो जेसे यह काल वस्तुतः ही स्वरो-युग था। 

उक्त कालों में शिल्प की भी वहुत उन्नति हुईं। मौर्य-काल में 
पाटलिपुत्र का निर्माण उसकी शिल्प-उन्नति का परिचय देता है। 
राजप्रासादों में खंभों श्रादि पर सोने का काम किया हुआ था । लकड़ी 
के सुन्दर भवन-निर्माण उस समय की शिल्पज्ञता के नमूने हैं । इनके . 
अतिरिक्त अशोक के साँची, सारनाथ आदि के बनाये स्तूप शिल्प- 
विद्या के जीते-जागते नमृने हैं। मौयंकाल की प्रसिद्ध मूत्ति आगरा 
औ्औौर मथुरा के बीच परखुम ग्राम से प्राप्त हुई है जो सात फुट 
ऊँची है और भूरे बलुए पत्थर की बनी है। भात्रू, भरहुत आदि 
के शिला-लेख इस काल की शिल्प-कला के उदाहरण प्रस्तुत करते 
हैं। पत्थरों को काट कर गुहाओरं के श्रन्दर जो चित्र बनाये गये हैं वे 
मौयकालीन शिल्प-विद्या के प्रमाण हैं । 


गुप्तकाल में यह कला अपनी उन्नति के चरम पर पहुँच गई 
थी । मृत्ति-निर्माण में पत्थर, ताम्बे आदि पर बनी मृत्तियाँ प्राप्त हैं। 
प्रस्तर फलकों पर भी बहुत-सी मृत्तियों का निर्माण हुआ था। महात्मा 
बुद्ध, पौराणिक देवी-देवताओं श्रादि की मृत्तियां, जो कलात्मकता के 
साथ निर्मित की गई हैं, विश्व इतिहास में प्रसिद्ध उदाहरण हैं ।. विशाल 
प्रस्तर-स्तम्भों पर खुदाई और कारीगरी का काम हो रहा है। भवन 
और मन्दिरों के निर्माण की तो इस युग में बाढ़-सी झा गई । नागोर 
के शिव-मन्दिर, अजबगढ़ राज्य के पावंती-मन्दिर, देवगढ़ के दशाव- 
तार-मन्दिर के श्रतिरिक्त बहुत से गुप्तकालीन मन्दिर इस काल की 
भवन-निर्माण-कला के सुन्दर नमूने पेश करते हैं। गुप्तकाल की गुहाएँ 
भी इस कला की जानकारी के अच्छे साधन हैं। चित्रकला तो . ग्रुप्त- 
' काल की सर्वेश्रेष्ठ थी। अजन्ता के गुहा-चित्रों ने तत्कालीन चित्र-कला 
की स्वश्रेष्ठता को प्रमारितत करते हुए उस काल की सुरुचि और 
सम्पन्नता का भी प्रमाण दिया है। संगीत की दृष्टि से: भी इस काल 
में पर्याप्त उन्नति हुई। स्वयं सम्राट्‌ समुद्रगुप्त प्रसिद्ध वीणावादक 
थे। बाघ के गुहा-मन्दिरों में संगीत और जृत्य - मंडलियों के. चित्र बने 
हुए हैं जिनसे सिद्ध होता है कि संगीत और नृत्य का इस काल में 


बहुत प्रसारे था। सर्वेसाधारण लोग भी इसमें अभिरुचि रखते थे। 


. वस्तुत: आलोच्य-नाटकों- का काल साहित्य, विज्ञान, शिल्प, 
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संगीत आदि सभी प्रकार की कलाओं में बड़ा-चढ़ा था। इसीलिये 
मौर्यंकाल और गुप्तकाल भारतीय संस्कृति के इतिहास में बहुत महत्त्व- 
पूर्ण स्थान के अधिकारी बने हुए हैं। 


आलोच्य नाटककालीन भारत की स्थिति पर दृष्टिपात करने 
से स्पष्ट विदित हो जाता है कि उस काल में भारतीय समाज चतु- 
| दिक्‌ उन्नति के शिखर पर था। सामा- 
निष्कर्ष जिक जीवन सुखी, सम्पन्त और सुरुचि- 
ह पूर्ण था। पारिवारिक जीवन से लेकर 
राजनीतिक, धामिक और बौद्धिक सभी प्रकार के जीवन में लोग 
ऐश्वय एवं आनन्द का जीवन व्यतीत कर रहे थे। भोजन, रहन-सहन, 
कला, साहित्य आदि में यह संस्कृति बहुत बढ़ी-चढ़ी थी। आाथिक 
दृष्टि से देश धन-धान्यपुण था, व्यापार उन्नति पर था। राजनीतिक 
सुव्यवस्था थी, सम्राट एकच्छत्र होते हुए भी अपने को प्रजा का सेवक 
समभते थे। परिणामत: वे लोक-कल्याण की चिन्ता में ही निरत 
रहते थे। वेसे प्रजातंत्र-ह्यासन भी था और लोग अपने शासन का 
महत्त्व समभते थे | सवंत्र राजनीतिक चेतना थी । यद्यपि शासन का 
आ्राधार सेना थी किन्तु उसका दर्जा बहुत उच्च नहीं माना जाता था। 
दाशनिक लोग, जो समाज का निर्माण निरलिप्त होकर करते थे, सवे- 
श्रेष्ठ सम मभे जाते थे । उसके पश्चात्‌ देश के यथार्थ नागरिक कृषक समभे 
जाते थे । कृषि-उत्पादन की शोर सम्राटों का पूर्ण ध्यान था। यही 
कारण था कि देश में किसी चीज़ की कमी नहीं थी, दूध-दही श्ौर 
घी की नदियाँ बहती थीं । 


यद्यपि नगरों का जीवन विलासमय था किन्तु ग्रामों में जीवन 
सात्तिक ढंग से व्यतीत होता था जिन पर नगरों की उथल-पुथल का 
अधिक प्रभाव नहीं पड़ता था। नगरों में भी विलासिता जीवन का 
अंग नहीं थी, अपितु संस्कृति के विकास में सहायक बनकर रहती थी । 
लोग बहुत वीर और बहादुर थे । 


, धर्म के विषय में वेयक्तिक स्वतंत्रता के दर्शन होते हैं। बौद्ध, 
जन तथा सनातन-धर्म साथ-साथ उन्नति कर रहे थे। तीनों धर्म एक- 
दूसरे के प्रतिपक्षी बने हुए थे, किन्तु धामिक सहिष्णुता का अभाव 
नहीं था। किसी धर्म के राजधर्म हो जाने पर उसकी उन्नति होना 
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तो स्वाभाविक था किन्तु दूसरे धर्मो पर कुछ अपवादों को छोड़ कर 
रोक नहीं लगाई जाती थी। - ; 


वस्तुत: इस युग का जीवन सुखमय था । इसीलिए विभिन्न 
प्रकार की कलाओं को उन्नति करने का पूर्ण अवसर प्राप्त हुआ। 
साहित्य, संगीत, शिल्प, विज्ञान आदि ने इस काल में आ्राइवयंजनक 
उन्नति की। निःसन्देह मौय-युग और गुप्त-युग भारतीय संस्कृति के 
स्वर्णकाल रहे, जिनकी भलक तत्कालीन नाढठकों में मिलती है, जिसे 
हम विस्तार से अ्रलग-अलग दिखायेंगे । 


२ 
आलोच्य नाटकों का परिचय 


विगत अध्याय में भास, कालिदास एवं शूद्रक के युग का ऐति- 
निक परिचय दिया जा चुका है जिसमें सामाजिक परिस्थितियों के 
गृध्म विवेचना प्रस्तुत की गयी है। यह कहने की आवश्यकता नहीं 
£ कि कोई भी साहित्यकार अपने युग से प्रभावित हुए बिना नहीं 
हता | वह अपने चारों ओर के वातावरण को बड़े ध्यान से देखता 
जगने उसकी स्मृति पर उसका एक मान-चित्र अंकित हो जाता ह 


शी 


हद 


हु के 


धार उसकी कृति में उसके अनेक खण्ड-चित्र उतरते चले जाते हैं। 
ग्भी-फनी वे चित्र इतने गहन एवं संबद्ध होते हैं कि पाठक, श्रोता 
ऋ,्फ+की सी का जे ब्प भाटिया रण 2० भा 
या दसक को उनमें अखंडता की प्रतीति होती है । आलोच्य नाटक भी 
प्से पे मे 


ही शनेक सित्रों से परिपूर्ण हैं। इन चित्रों के निर्माण में तत्कालीन 
त्यिक प्रवृत्तियों का विधेष योग है । जहाँ साहित्य अपने यूग का 
निम प्रस्तुत किये बिना नहीं रह सकता वहाँ उसकी प्रदुनियां भी 
फरम्पराप्रों का सहयोग पाकर युग-चित्र की व्यवस्था को प्रभावित 
पिये बिना नहीं रह सकती है । इसी होठ से आलोच्य नाठकों कछे 
परियय को अपेक्षित समझा गया है। 

परिचय-क्रम में भास के साठक पहले द्ाते हैं। यह प्रसिद्ध है 
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४. काल्पनिक साटक। प्रथम वर्ग में मध्यम-व्यायोग, दूतघटोत्कच, 
कर्णाभार, ऊरुभंग, पंचरात्र तथा दृतवाक्य आते हैं। दूसरे वर्ग में 
बालचरित' को रखा जा सकता है | तीसरा वग रामकथा से सम्बन्धित 
है । इसमें प्रतिमा-ताटक और अभिषेक नाटक के नाम उल्लेखनीय हैं, 
और चौथे वर्ग के नाटकों में 'अविमारक', प्रतिज्ञा-यौगन्धरायरा' 
स्वप्तवासवदत्त' की गणना होती है। 


प्रथम वर्ग 


यह भास का एकांकी रूपक है। इसमें मध्यम पाण्डव' के 
व्यवितत्व को सब से अ्रधिक प्रभावशाली प्रदर्शित किया गया है। कथा 
इस प्रकार है कि हिडिम्बा का पुत्र घटोत्कच 
१. सध्यम-व्यायोग अपनी माता की आज्ञा से वलि के लिए 
एक क्राह्मग को पकड़ कर ले जाना 
चाहता है। ब्राह्मण को विपन्त दशा में देखकर भीम दयादं होकर 
उसकी रक्षा करना चाहते हैं। घटोत्कच को डाँटते हुए भीम कहते 
हैं--“विप्र-परिवार रूपी चन्द्र के लिए तुम राहु क्‍यों बने हो ? ब्राह्मण 
सदेव अ्रवध्य है, अतः तुम उसे छोड़ दो”*१। अपना निर्देश श्रस्वीकृत हो 
जाने पर ब्राह्मण के स्थान पर भीम स्वयं हिडिम्वा के पास जाने को 
उद्यत हो जाते हैं । भीम को लेकर घटोत्कच माँ के पास पहुँचता है । 
हिडिम्बा अपने कल्पित आहार के स्थान पर भीम को देखकर विस्मित 
होती है और आर्यपुत्र' कह कर उनका अभिवादन करती है । घटो- 
त्कच भी भीमसेन में अपने पिता को अवगत कर अपूर्व आनन्द का 
अनुभव करता है। इस प्रकार भीम और हिडिस्बा के सांयोगिक मिलन 

के साथ नाटक समाप्त हो जाता है । 
यह एक एकांकी रूपक है जो कौरव-पांडव-कथा से संबद्ध है । 
प्रारम्भ में सूतरधार विष्णु की प्रार्थवा करता है जिस में रूपक की 
निविध्त समाप्ति की कामना की गयी है । 
२. दृतघटोत्कक्ष नेपथ्य के शब्दों से उसे कुछ ऐसी प्रतीति 
होती है कि भीष्म के वध से क्रद्ध कौरवों 

ने अभिमन्यु का वध कर डाला है। 





१. भास के अनुसार भीम । 
२. मध्यम-व्यायोग, १. ३३-३४ 


प्रालीच्य नाटकों का परिचय ६७ 


अ्भिमन्यु-वध से पांडव-दल में प्रतिशोधाग्ति भड़क उठती है । 
बसे तो रण-क्षेत्र में बहुत से वीर हताहत होते रहते हैं, किन्तु अभिमन्यु- 
बंध की पीठिका में कुचक्रता, अनीति आदि की प्रमुखता है | अभिमन्यु 
के नृशंसता-पूर्ण वध से पाँडवों की क्षोभाम्मि अ्रनियंत्रित हो जाती है । 
निरस्त्र वालक अभिमन्यु की हत्या के समाचार से घृतराष्ट्र तक का 
हृदय करुणाद्रं हो जाता है। वे इस दुष्कृत्य के लिए कौरवों को 
मन ही मन धिक्कारते हैं! । पुत्र-वध के समाचार से अर्जुन के हृदय 
में वड़ी विकट एवं तीत्र प्रतिक्रिया होती है। वह अपनी प्रतिज्ञा 
घोषित करता हुआ कहता है कि यदि वह सूर्यास्त से पूर्व अभिमन्यु के 
हत्यारे जयद्रथ का वध न कर सका तो स्वयं अ्रग्नि-प्रवेश करके 
प्राणान्त कर लेगा । इस प्रतिज्ञा को सुन कर दुर्योधन बड़ा प्रसन्न होता 
है। वह अपने प्रयत्नों से श्रर्जुन की प्रतिज्ञा-पूर्ति के मार्ग में अनेक 
जटिल बाधाएँ प्रस्तुत करता है । | 

अभिमन्यु-वध के विषय में धृतराष्ट्र दुर्योधनादि से वार्त्तालाप 
करते हैं। उनकी दृष्टि में अ्रभिमन्यु-वध बिल्कुल अनुचित है, किन्तु 
दुर्योधन, दुःशासन आदि उसे उचित बतलाते हैं । इधर घटोत्कच क्ृष्ण- 
संदेश लेकर सभा में प्रवेश करता है और अ्रभिमन्यु-वध से खिनन्‍्न कृष्ण 
का संदेश सुनाता है । उसकी अवज्ञा करता हुआ दुर्योधन बड़े दुविनीत 
शब्दों में कह देता है कि कृष्ण कोई राजा नहीं है, उसका संदेश सवथा 
महत्त्वदीन है । तब घटोत्कच कृष्ण की अ्रतुलनीय महिमा का वर्णन 
करता है। दुर्योविन घटोत्कच को राक्षस कहता हुआ उसकी उपेक्षा 
कर देता है और अन्त में यह कहता है कि इस संदेश का उत्तर तीक्ष्ण 
वाणों से रण-क्षेत्र में दिया जायेगा। नाटक के अन्तिम इलोक में 
घटोत्कच कृष्ण-संदेश को दुहराता है । 

यह रूपक एक उत्सृष्टिकांक है। इसका कथानक कर्ण-कथा से 

| संवद्ध है। इसमें कर्ण की दानजशीलता 

३. कर्णभार का गुणागान है। ब्राह्मण-वेश-धारी कर्ण 

इन्द्र को अपने अमूल्य कर्ण-भूषण तक 

दान में दे देता है । कम हक बटर 





१. वहुनां. समवेतानामेकस्मिस्निघृणात्मनाम्‌ । 
वाले पुत्रे प्रहरतां कय॑ न पत्तिता भुजा:॥ 


दतधटोत्कच 
“&इतघटात्कचम्‌, ९.२७ 


दर्द संस्कृत नाठकों में समाज-चित्ररों 


इस रूपक के प्रारम्भ में महारथी कर्ण युद्ध-क्षेत्र में जाने के लिए 
सज्जित दिखाये गये हैं। इस समय उनके मन में शत्रु-सेना को परास्त 
करने का अटूट उत्साह हृष्टिगोचर होता है। उनके तैजोमय मुख- 
मण्डल एवं ओजपूर्ण वाणी से पराक्रमश्ीलता प्रकट होती है । उन्हें 
ग्राज श्रर्जन से लोहा लेना है श्रत: वे सोत्साह अपने सारथि शल्य 
को उस स्थान पर रथ ले चलने का आदेश देते हैं जहाँ श्र्जन का 
रथ है। 

इसी समय सहसा उनके मन में अनेक दुरबल विचार प्रवेश कर 
जाते हैं और उनका उत्साह उद्गेग में परिबर्तित हो जाता है! । सर्व- 
प्रथम उनको अपने जन्म की कथा का स्मरण हो झाता है। वे सोचते 
हैं कि वस्तुत: उनका जन्म कुलीना कुन्ती के गर्भ से हुआ है, किन्तु 
, राधा नाम की अज्ञात कुलशीला स्त्री के द्वारा पालित-पोषित होने के 
कारणा उन्हें 'राघेय' संज्ञा दी गई। श्राज वह दिन आ गया है जब 
कि उन्हें अपने छोटे भाई युधिष्टिरादि से युद्ध करना पड़ेगा। इन 
विचारों में डबे हुए कर्ण यह अनुमान लगाते हैं कि आज निश्चय ही 
उनके समस्त अमोघास्त्र व्यर्थ सिद्ध होंगे । 


इसी प्रसंग में उन्हें अपने गुरु परशुराम का शाप भी स्मरण 
हो झ्ाता है कि थुद्धकाल में तुम्हारे अस्त्र विफल रहेंगे'। परशुराम 
की प्रतिज्ञा थी कि वे शस्त्रविद्या ब्राह्मण को ही सिखाते थे, क्षत्रिय 
आदि को नहीं । करा ने अपने-आपको क्राह्मण बता कर परशुराम से 
शस्रविद्या सीख तो ली पर एक दिन उसके क्षत्रिय होने का भेद खुल 
गया | इससे परशुराम ने उससे ऋद्ध हो कर शाप दे दिया । वही शाप 
करण को शल्य की तरह खटक कर हतोत्साह कर रहा है। कर्ण अपने 
सारथि शल्य को शस्त्र-प्राप्ति का वृत्तान्त कहते हुए अपने शस्राख्रों का 
परीक्षण प्रारम्भ करते हैं और उन्हें सर्वथा प्रभावशुन्य पाते हैं। उनके 
मनोदौब॑ लय के कारण उनके हाथी-घोड़े भी स्खलित होने लगते हैं । 
इन सब बातों से कर्ण किकतंव्यविमूढ हो जाते हैं। इस दशा से शल्य 


१. अ्रन्योत्यञस्त्रविनिपातनिक्ृत्तगात्र- 
पोधाश्ववारणरथेषु महाहवेपु । 
क्रुद्धान्तकप्रतिम विक्रमिणो ममापि * 
वैधुरय मापतति चेतसि युद्धकाले ॥ --कर्णभारम्‌, १.६. 
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में भी बेथिल्य आ जाता है। यहीं पर कर्णा में उत्साह का पुनः संचार 
होता है और वह शल्य को यूद्धभूमि में ले चलने के लिए आदेश देते हैं । 


शल्य रथ को युद्धभूमि को ओर ले जाने को उद्यत हो ही रहा 
था कि देव दुरविपाक से वहाँ एंक भिक्षु आ गया और कर्ण के समक्ष 
उपस्थित होकर भिक्षा की याचना करने लगा। कर्ण ने अपने स्वभावा- 
नुसार भिक्षुक का अभिवादन किया और उसे स्वर्णमण्डित श्वृद्भधवाली 
सहस्रों गाय स्वीकार करने को कहा, पर भिक्षु ने उन्हें स्वीकार नहीं 
किया । यह देखकर दानवीर करण ने सहस्रों हाथी-घोड़े, अमित स्वर्ण- 
सम्पूर्ण पृथ्वी, अग्निष्टोम यज्ञ का फल तथा अपना मस्तक तक दे देने 
का प्रस्ताव किया, किन्तु हठी भिक्षु ने उन्हें भी ग्रहण नहीं किया। अन्त 
में कर्ण ने अपने अ्मुल्य कवच-कुण्डल देने का प्रस्ताव किया जिसे 
भिक्षुक ने सह्ष स्वीकार कर लिया। शल्य के मना करने पर भी दानी 
कर्ण ने अपने कवच-कुण्डल शिक्षक को प्रदान कर दिये । 


वह भिक्षु और कोई नहीं था, ब्राह्मण-वेश में स्वयं इन्द्र था। 
वह ग्रभीप्ट कवच-कुण्डल लेकर यथास्थान चला गया । उसने कर्ण से 
हठपुवेक लिया हुआ दान तो ले लिया किन्तु अपनी कपट-लीला पर 
उसे अ्नुताप होने लगा । वह सोचने लगा कि एक ओर तो कर्ण जेसा 
विमुक्तहस्त दाती और दूसरी ओर मुझ जेंसा छद्मवेज्ी प्राणी । 
परिणामत: आत्मग्लानि से मुक्ति पाने के लिए उसने कर्णा के पास 
'विमला' नामक एक अ्रमोघ शक्ति भेजी जिसकी सहायता से किसी भी 
एक पाण्डव का वध किया जा सकता था। करों ने उसे अस्वीकार 
करते हुए कहा-- कर्ण दिये हुए दान का प्रतिदात ग्रहण नहीं करता।' 
अ्रच्त में देवदूत के समझाने पर कर्ण ने उस शक्ति को स्वीकार 
कर लिया। 


इस प्रसंग के पश्चात्‌ कर्ण और शल्य पुनः रथारूढ़ होकर 
युद्ध-भूमि की ओर प्रस्थान करते हैं। यहीं भरत-वाक्य के साथ नाटक 
समाप्त होता है । 
यह रूपक भी कौरव-पांडव-कथा पर आधारित है । कर्णाभार की 
तरह यह भी-एक-शअंक-क्ा- उत्सुषण्टिकांक ० “४7०८ 
४. ऊरुभंग है। संस्क्ृत साहित्य में यही एक मात्र 
दुःखान्त रूपक है । 


७० संस्कृत नाटकों में समाज-चित्ररेंग 


इस रूपक का कथानक महाभारत-युद्ध के अन्तिमांश से 
सम्बन्धित है। युद्ध में कौरबों तथा पाण्डवों की समस्त सेना विनष्ट 
हो जाती है | कौरव-पक्ष के वीरों में केवल दुर्योधन जीवित: बचता है। 
रूपक के प्रारम्भ में सूत्रधार युद्ध-भूमि का वर्णन करता है। तदनन्तर 
भीम और दुर्योधन के गदा-युद्ध का हृदय उपस्थित हो जाता है। 


दोनों वीर परस्पर एक-दूसरे पर गदा-प्रहार करते हैं। भीम 
दुर्योधन के प्रह्मर से कुछ क्षण के लिए मूच्छित होकर गिर जाता है। 
यह देखकर पाण्डव-पक्ष के सभी लोग विषण्ण हो जाते हैं, पर बलराम 
अपने शिष्य दर्योधन के पराक्रम को देखकर ह्षित होते हैं। भीम के 
सचेत होने पर श्री कृष्ण उसे एक गुप्त संकेत' करते हैं, जिसके अनुसार 
वह दुर्योधन की जंघा पर मर्मान्‍्तक प्रहार करता है। परिणामत 
दुर्योधन की जाँघें टूट जाती हैं और वह गिर पड़ता है। 

अपने शिष्य की दयतीय दशा देखकर बलराम भीम पर श्रत्यंत 
कुपित हो जाते हैं और उसके द्वारा दुर्योधन की जाँच पर किये गये 
गदा-प्रहार को धर्म-विरुद्ध वताते हैं। वलराम के भीम की भर्त्सना करने 
प्र दुर्योधन को सानत्वना मिलती है। 


दुर्योधन को मरणासन्न देख कर धघृतराष्ट्र, गांधारी श्रादि शोक- 
मग्न हो जाते हैं । दुर्योवत उन सबको अपने वीरोचित स्वभाव से 
सान्‍्त्वना देता हुआ शोक न करने की सलाह देता है। 


इसी समय दुर्योधन को ढूँढता हुआ अश्वत्थामा प्रवेश करता 
है और दुर्योधन की दशा को देख कर पाण्डवों पर ऋरद्ध हो उठता है। 
वह आावेश में आकर श्रीकृष्ण तथा श्रर्जुत को मार डालने की 
प्रतिज्ञा करता है। दुर्योधिन इस प्रतिज्ञा की पूर्ति को अ्रसंभव बता 
कर उसे शान्त करने का असफल प्रयास करता है | उसे अपने प्रति- 
शोध लेने के संकल्प पर हृढ़ देख कर धृतराष्ट्र तथा बलराम भी 
उसका समर्थन करते हैं। अर्वत्थामा दर्योधन के सिंहासन पर उसके 
पुत्र दुजय का राज्याभिषेक करता है। उधर दुर्योधन अपने पूर्वजों 
का स्मरण करता हुत्ना देहत्याग देता है। 

इसी स्थल पर भरतवाक्य के साथ यह रूपक समाप्त होता है। 





१. एप इदानीमपहास्यमान भीमसेन दृष्ठा स्वपुरुमभिहृत्य कामपि संज्ञा प्रवच्छति 
जनादन:। --ऊरुभग, श्रक १, पृ० २६ 
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तीन अंकों का यह 'समवकार रूपक भी कौरव-पाण्डव- 
कथा पर आश्रित है। इसके प्रथम अंक में दुर्योधन के विशाल यज्ञ का 
निरूपरं किया गया है। यज्ञ की समाप्ति 
५. पंचरात्र पर दुर्योधन आचार्य द्वोण को यज्ञ- 
दक्षिणा भेंट करता है, किन्तु उसे अस्वी- 
कार करते हुए द्रोण कहते हैं--पाण्डवों को उनका राज्याध॑ दे दो, 
यही मेरी आचार्य-दक्षिणा है । शकुनि द्रोण के इस प्रस्ताव का प्रति- 
वाद करता है और इसे दुर्योधन के प्रति आचार्य की धर्म-प्रवंचना 
बताता है। द्रोण अपने निश्चय पर हढ़ रहते हुए कौरवों को स्पष्ट 
शब्दों में बता देते हैं कि पाण्डवों को राज्या्ध दे देना ही उनके लिए 
श्रेयस्कर है, अन्यथा पाण्डव अपने प्रचण्ड पराक्रम से उन्हें विजित कर 
बलपूवक अ्रपना राज्य ले लेंगे। आचाय॑ की इस हढ़ता को देख कर 
दुर्योधन घोषणा करता है कि यदि पाँच रात की अवधि के भीतर 
पाण्डवों का पता लगा लिया जाय तो उन्हें राज्यार्ध दिया जा 
सकता है । 
द्रोरा दुर्योधन की इस शर्ते को मानने के लिए तैयार नहीं 
होते पर इसी समय उन्हें यह समाचार मिलता है कि किसी व्यक्ति 
ने विना शस्त्र-प्रयोग के ही विराट के सम्बन्धी कीचक-बन्धुओं को 
मार डाला है। इसी शोक के कारण विराट यज्ञ में सम्मिलित नहीं 
हो सके हैं। इस समाचार से भीष्म यह अनुमान लगाते हैं कि कीचक- 
वन्धुओं को इस प्रकार मारने वाला भीम के सिवा और कोई नहीं हो 
सकता है। अतः बहुत सम्भव है कि पाण्डव विराट के यहाँ ही निवास 
कर रहे हों। भीष्म के इस अनुमान के आधार पर द्वोण दुर्योधन की 
उक्त शर्त स्वीकार कर लेते हैं । 
अब भीष्म एक ऐसी युक्‍क्ति निकालते हैं जिससे कौरवों के 
समक्ष पाण्डव लोग उपस्थित हो सके। उन्होंने दुर्योधन को बताया 
कि विराट के साथ हमारी पुरानी शत्रुता है। उसके यज्ञ में उपस्थित 
नहीं होने का भी यही कारण है, अत: उस पर झाक्रमण करके उसका 





१. इहात्रभवान््‌ कुरुराजो भवन्तं विज्ञापयति । 
पे हक हि 
यदि पंचरात्रेण पाण्डवानां प्रवृत्तिस्पनेतव्या, राज्यस्थाध्ध प्रदास्यति किल । 
समानयतु भवानिदानीम्‌ ।--पंचरात्र, अंक १, पृ० ४१ 
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गोधन हर लिया जाय । इस प्रस्ताव को सभी स्वीकार कर लेते हैं। 
विराट द्रोश का शिष्य है, भ्रतः वे जनान्तिक में प्रस्ताव का विरोध 
करते हैं । भीष्म का अतुमान है कि विराट पर श्राकमण होने पर 
उसके यहाँ निवास करने वाले पाण्डव ऋृतज्ञतावश उसकी सहायता 
के लिए वहाँ अ्रवर्य आयेंगे । इस प्रकार पाण्डवों का पता लग जायेगा 
और दुर्योधन को उन्हें राज्याथथ देने के लिए वाध्य होना पड़ैगा। यह्‌ 
है रूपक के प्रथम श्रंक की कथा । | 

द्वितीय अंक में विराट के यहाँ उनके जन्मदिवस का उत्सव 
मनाया जाता है। इसी समय दुर्योधनादि उन पर आक्रमण कर देते 
हैं और उनका गोधन हर लेते हैं । विराट को जब यह सूचना मिलती 
है तो वे भगवान्‌ नामक ब्राह्मण रूपधारी युविष्ठिर को बुला कर 
सारा वृत्तान्त सुनाते हैं। स्वयं विराट भी युद्ध में जाने को उद्यत 
होते हैं। किन्तु यह जान कर रुक जाते हैं कि राजकुमार उत्तर शत्रु 
को परास्त करने के लिए पहले ही युद्धक्षेत्र में पहुँच गये हैं। उत्तर के 
रथ का सारथि वृहन्नला (श्र्जुन) को बनाया जाता है। कुछ समय 
पद्चात्‌ विराट को सूचना मिलती है कि सभी विपक्षी परास्त. होकर 
भाग गये हैं, केवल अभिमन्यु ही लड़ रहा है । 


इसी समय दूत द्वारा सूचना मिलतो है कि पाकशाला में नियुक्त 
व्यक्ति (भीमसेन) ने श्रभिमन्यु को पकड़ लिया है। विराट बृहन्नला 
को आदेश देते हैं कि वीर अभिमन्यु को यहाँ झ्रादरपुर्वक लाया जाय । 
तदतुसार अभिमन्यु विराट के समक्ष उपस्थित होता है। इसी अवसर 
पर उत्तर द्वारा घोषणा की जातो है कि श्राज के युद्ध में विजय प्राप्त 
करने का समस्त श्रेय वृहन्नला (अर्जुन) को है। विराट को यह भी 
ज्ञात हो जाता है कि ब्राह्मणवेशधारी व्यक्ति धर्म राज युधिष्ठिर हैं तथा 
पाकशाला में नियुक्त व्यक्ति भीमसेन हैं । इस व्यक्तियों का पाण्डवों 
के रूप में परिचय पाकर विराट को हादिक प्रसन्नता होती है । 
अभिमन्यु भी अपने पितृगणा से मिल कर मनस्तोष का अनुभव 
करता है। विराट शअ्र्जुत को विजयोपहार के रूप में ग्रपनी कन्या 
उत्तरा के देने की घोषणा करते हैं। अर्जुन उत्तरा को अपनी पुत्र-वश्न 
(अभिमन्यु की पत्नी) के रूप में स्वीकार करते हैं । 

उधर कौरव-पक्ष में यह समाचार फैल जाता है कि अभिमसच्यु 
को शब्तु ने पकड़ लिया है। इसके आधार पर भीष्म और द्रोण यह 
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अनुमान लगा लेते हैं कि अभिमन्यु को पकड़ने वाला भीम के अ्रतिरिक्त 
श्रन्य कोई नहीं हो सकता, पर शकुनि को इस बात पर विश्वास 
नहीं होता । 


इसी समय दूत द्वारा शकुनि को सूचना मिलती है कि जिस 
बाण ने उसके रथ की ध्वजा को ध्वस्त किया है उसमें किसी का तास 
लिखा हुआ है । देखने पर ज्ञात होता हैं कि उस पर श्र्जुत का नाम 
अंकित है | शकुनि इस प्रत्यक्ष सत्य को यह कह कर उपेक्षित कर देता 
है कि यह नाम पाण्डु-पुत्र श्रर्जुन का नहीं अन्य किसी अर्जुन का है। 
तव दुर्योधन द्रोण आदि को कहता है कि यदि वे युधिष्ठिर को लाकर 
दिखा दें तो पाण्डवों को राज्याधे दे दिया जायेगा । 


इधर राजकुमार उत्तर विराट नगर से दुर्योधन की सभा में 
आकर धर्मराज का संदेश देते हैं कि उत्तरा उन्हें पुत्र-वश्ू के रूप में 
प्राप्त हुई है अतः उत्तरा-अभिमन्यु का विवाह आप लोगों के यहाँ 
सम्पन्न हो या विराटपुर में । इस के उत्तर में शकुनि तुरन्त कह देता 
है कि विराटपुर में । 


इस प्रकार सबको पूर्णतया ज्ञात हो जाता है कि पाण्डव 

विराट के यहाँ विद्यमान हैं। यह प्रमाणित होने पर द्रोणाचाय दुर्यो 

धन को उसकी प्रतिज्ञा पूर्ण करने के लिए कहते हैं । ऐसी स्थिति में 

विवश होकर पाण्डवों को राज्यार्ध देने की घोषणा करनी पड़ती है । 

भास का यह रूपक भी कौरव-पांडव-कथा लेकर उत्पन्न हुआ 

है । श्रीकृष्ण कौरव-पांडवों में सन्धि 

६. दृतवाक्‍्य कराने के लिए पाण्डवों की ओर से दूत 

बन कर दुर्योधन की सभा में जातें हैं और 

वहाँ युधिष्ठिरादि का संदेश सुनाते हैं। श्रीकृष्ण के दृत-कार्य के आधार 

पर ही इस रूपक का नामकरण किया गया है। यह एक एकांकी-रूपक 
है । इसका सार यह है-- 


नान्‍्दीपाठ के पश्चात्‌ सूत्रधार नेपथ्य से कुछ शब्द सुनकर यह 
सूचना देता है कि कौरव-पांडवों में प्रस्पर वर-भाव उत्पन्न हो जाने 
के कारण दुर्योधन प्रतिकारार्थ स्वपक्ष के राजाश्रों से मंत्रणा करना 
चाहता है। दुर्योधन आमंत्रित राजाओ्रों को यथोचित आसन देकर 
भस्मानित करता है। 


४. संस्कृत सटकों क्ल 
ही अच्तरार्3 दी दुर्गा पाएंडवों के: र्म 
परम ले पुठ का सर्मावीर: 
ए, 'लारागण अधिवा सं दुर्योधन 
. वह उसे 7 हुआ 


था 
दू्सके प्च्वातव बह वहाँ उपस्थित ज्‌ 
के सभा में आते पर कोई भी अपने आस नहीं « 
बारह क्ष्मार से दण्डित . 





ग्रालीच्य नाटकों का परिचय ७४ 


है कि राज्य न तो मांग कर प्राप्त किया जा सकता है और न दीनों 
को सहज में लुटाया जा सकता है। यदि पाण्डवों को राज्य-प्राप्ति की 
ग्राकांक्षा है तो वे युद्ध-भमि में पराक्रम दिखाकर उसको पूर्ण कर | 


इस प्रकार का प्रलाप करने पर श्रीक्षष्ण दुर्योधन को खरी-खरी 
सुनाते हैं और उसे चेतावनी देते हैं कि वह अपने ऐसे कार्यों से कुरुवंश 
को शीघ्र ही नष्ट कर देगा | यह सुन कर दुर्योधन श्रीकृष्ण को बन्दी 
बनाना चाहता है, किन्तु वे अनेक रूपों में सर्वत्र व्याप्त हो जाते हैं, 
जिससे दुर्योधन उन्हें बन्दी नहीं बना पाता । 

दुर्योधन की ऐसी धृष्टता देखकर श्रीकृष्ण कुपित हो जाते हैं और 
उस पर प्रह्मर के लिए अपने सुदर्शनादि अस्त्रों का आ्राह्नान करते हैं । 
सुदर्शन उपस्थित होकर भगवान्‌ को संतुष्ट करता हैं । उनका कोप 
शानन्‍्त हो जाता है और वे अपने सभी अस्त्रों को वापस लौट जाने का 
आदेश दे देते हैं। वे स्वयं पाण्डव-शिविर में लौट जाने का निश्चय 
करते हैं । 


उधर धृतराष्ट्र को जब यह ज्ञात होता है कि दुर्योधन ने महा- 
महिमाशाली श्रीकृष्ण का अपमान किया है तो श्रीकृष्ण के पास आता 
है और उनके चरणों में गिर कर अपने पुत्र के अपराध के लिए क्षमा- 
याचना करता है । 

अ्रत्त में, भरतवाक्य के साथ नाटक समाप्त होता है । 


द्वितीय वर्ग 


यह वरगे श्रीक्षष्ण के चरित्र से सम्बन्धित है। अब तक इस 

वर्ग से सम्बन्धित भास का केवल एक रूपक उपलब्ध हुआ है जिसका 
नाम 'बालचरित' है । 

इस रूपक में श्रीकृष्ण की बाल-लीलाएं निरूपित की गयी हैं । 

कथानक का प्रसार पाँच अंकों में हुआ है । पहले में क्ृष्ण-जन्म की कथा 

वर्णित है। वसुदेव के घर में श्रीकृष्ण 

बालचरित का जन्म होने पर देवगण आनन्‍द- 

निमग्न हो जाते हैं। नारद उनके दर्शन 

का लोभ-संवरण नहीं कर सकते । वह उन्हें देखने के लिए आते हैं। 

कंस के भय से वसुदेव अपने पुत्र को मथुरा से वृन्दावन ले जाने का 

निश्चय कर उस ओर प्रस्थान करते हैं । मार्ग में यमुना तदी अपनों 
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उत्ताल तरंगों से बहती मिलती है। पार जाने का कोई साधन उंप- 
लव्ध नहीं था । अन्त में वह उसे तेर कर पार करने का निश्चय कर 
पानी में उतर जाते हैं। इसी समय एक झ्लौकिक घटना घटती है। 
ज्योंही वशधुदेव नदी में उतरते हैं त्योंही उसका पानी दो भागों में 
विभक्त हो जाता है और बीच में मार्ग निकल आता है। वसुदेव उसी 
मार्ग से नदी को सहज में पार कर लेते हैं । 

नदी पार करके वह एक वृक्ष के नीचे बैठ जाते हैं । वह यह सोच. 
ही रहे थे कि श्रब किसके यहाँ चला जाय कि इतने में उन्हें नंदगोप 
दिखाई देते हैं। उसी रात उनकी पत्नी यशोदा ने एक कन्या को जन्म 
दिया था, जो उत्पन्न होते ही मर गई थी । नंद अपनी मृत पुत्री को 
यमुना में प्रवाहित करने आये थे । सुयोग देख कर वसुदेव ने अपनी 
बात नंद से कही और उनके समक्ष पुत्र को ले लेने का प्रस्ताव रखा. 
जिसे उन्होंने कुछ सोच-विचार के बाद स्वीकार कर लिया । -वसुदेव 
पुत्र देकर और नंद की मृत पुत्री को लेकर मथुरा की ओर चल दिये। 
देवयोग से मार्ग में उस बालिका में पुनः प्राण-संचार हो गया । मथुरा 
लौट कर वसुदेव ने उसे कृष्ण के स्थान पर सुला दिया । 

हितीय अंक का प्रारम्भ कंस के राजमहल से होता है। कंस को 
अनेक चाण्डाल युवतियाँ दिखाई देती हैं जो उसका उपहास करती हैं | 
कंस ज्योतिषियों से पूछता है कि विगत रात को जो भूकम्प, उल्कापात 
आदि हुए हैं, उनका क्या फल है ? उत्तर में कंस को उस समय किसी 
महापुरुष के अवतार की सूचना देते हैं' । यह सुन कर कंस को भय हो 
जाता है कि हो न हो उसको मारने वाला उत्पन्न हो गया है। वह 
कंचुकी को यह पता लगाने के लिए भेजता है कि गत रात्रि में किस का 
जन्म हुआ है। नगर में पूछ-ताछ करने के पश्चात्‌ कंचुकी कंस को 
देवकी के गर्भ से एक पुत्री के जन्म की सूचना देता है। कंस वसुदेव 
की पुत्री को मंगवा कर उसको मार देता है, किन्तु उसका एक अंश 
आकाश में पहुँच कर कात्यायती के रूप में दिखाई देता है। 

तृतीय अंक में श्रीकृष्ण की गोचारण-लीला और पराक्रम का 


१. भूत नभस्तलनिवासि नरेन्द्र ! नित्य 
कार्यान्‍्तरेण नरलोकमिह प्रपन्नम्‌ । 
.. आकाझ्ज दुल्दुभिरवे: समहीप्रकम्पै- हा 
स्तस्येप जन्मनि विशेषकरों विकार:॥ . +>-बवालचरित, २.१० 
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चित्रण हुआ है । श्रीकृष्ण के जन्म लेने के पश्चात्‌ गोधन में अपूर्व 
वृद्धि होती है, जिसका हेतु गोपगरा श्रीकृष्ण को मान कर उनकी 
महिमा का गान करते-फिरते हैं । श्रीकृष्ण बाल्यकाल में ही पूतना, 
शकट और केशी भश्रादि दानवों को मार कर ब्रजवासियों पर पराक्रम 
की अ्मिट छाप डाल देते हैं। गायों को कष्ट देने वाले अरिष्टप॑भ को 
मार कर गोरक्षण के क्षेत्र में अपूर्व ख्याति प्राप्त कर लेते हैं । 


- चतुथे अंक में श्रीकृष्ण कालिय नाग का दमन करने के लिए 
कालिय छद में प्रवेश करते हैं। हूद में उतर कर वे भयंकर नाग के 
फनों पर आरूढ़ हो जाते हैं । नाग उन्हें विधज्वाला से भस्म करना 
चाहता है, पर उन पर कोई प्रभाव नहीं होता । भयंकर संघर्ष के बाद 
वह उनका दमन कर डालते हैं। अन्त में वह उनकी शररा माँगता है, 
जिससे वह उसे अ्रभयदान देकर गरुड़ के भय से मुक्त कर देते हैं। इसी 
समय श्रीकृष्ण को एक भट से सूचना मिलती है कि मथुरा में कंस के 
द्वारा धनुर्यज्ञ की आयोजना की गई है, जिसमें उतको परिजनों के 
साथ आमंत्रित किया गया है। कंस को मारने की दृष्टि से श्रीक्षष्ण 
यह निमंत्रण सहूर्ष स्वीकार कर लेते हैं । 


पंचम अंक में कुंस कष्ण-बलराम को मारने की कपट-योजना तैयार 
करता है। उसा समय उसे सूचना मिलती है कि क्ृष्ण-बलराम नगर 
में आ गये हैं। उन्होंने राज-रजक से वस्त्र छीन लिये हैं तथा निरंकुश 
कुचलयापीड हाथी को भी पछाड़ डाला है। इसके अतिरिक्त उन्होंने 
राजप्रासाद में श्राती हुईं कुब्जा को मार्ग में रोक कर और उसके सुग- 
न्धित द्रव्यों को छीन कर उसके कुग्जकत्व को ठीक कर दिया है और 
धनुर्शाला का रक्षक भी उनके हाथ से धराशायी हो चुका है । ह 


तदनन्तर युद्ध-पटह की ध्वनि होती है और पूर्वनिश्चित कार्य- 
क्रमानुसार चाणूर और मुप्टिक के साथ क्रमशः कृष्ण और वलराम 
का इन्द्र युद्ध होता है, जिसमें द्वितीय पक्ष की विजय होती है। चाणूर 
और मुप्टिक जैसे दानवों के मर जाने पर कंस को श्राइचय॑ होता है। 
. चाणूर को गिराकर कृष्ण कंस की ओर लपकते हैं श्रौर उसका सिर 
पकड़ कर एक ही भटके में वे उसे नीचे गिरा देते हैं जिससे उसकी 
जीवन-लीला समाप्त हो जाती है । उसी. समग्र वसुदेव झाते हैं | वह यह 
प्रकट कर देते हैँ कि वे दोनों वीर उन्हीं के पुत्र हैं और कृष्ण का जन्म 
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कंस-वध के लिए ही हुआ था। तत्पश्चात्‌ उग्रसेन को कारागृह से मुक्त 
कर कंस के सिंहासन पर प्रतिष्ठापित किया जाता है । 
यह देख कर देवगरण आकाश से पुष्पवृष्टि करते हैं। नारद भी 
भगवाच्‌ का गुणानुवाद करते हुए वहाँ श्राते हैं और उनका श्रभिवादन 
कर चले जाते हैं । 
श्रन्य नाटकों की भाँति यह नाटक भी भरतवाक्य के साथ 
समाप्त होता है । 
उपर्युक्त नाटकों के श्रतिरिक्त भास ने कुछ ऐसे नाटक भी 
लिखे हैं, जिनका मुख्य आधार 'रामकथा' है । 
इस प्रकार के नाटकों में प्रमुख प्रतिमा-नाटक है। यह भास 
का सर्वेश्रेष्ठ नाटक माना जाता है। इसमें राम के वनवास से 
लेकर राज्याभिषेक तक॑ की कथा का 
१. प्रतिसा नाटक वर्णन है। इसमें प्रतिमागृह भ्रथवा सृत्ति- 
गृह की घटना का विशेष महत्त्व है, जो 
इसके नामकरण का भी हेवु है । 
इस रूपक के घटना-चक्र को सात श्रंकों में विभकत किया गया 
है। प्रथम अंक में राम के राज्याभिषेक की तेयारी की जाती है। 
राजा दशरथ की आराज्ञा से राज्याशिषेक की सभी सामग्रियाँ जुटा ली 
जाती हैं । वसिष्ठ संस्कार प्रारम्भ करने के लिए महाराज की प्रतीक्षा 
करते हुए दिखाई देते हैं । 
उधर सीता श्रपने कक्ष में चेटियों के साथ विनोद-वार्ता में 
आनन्दमग्त दिखाई देती है। इसी बीच एक चेटी राजप्रासाद की 
नाव्यशाला से एक वल्कलवस्त्र लाती है जिसकी सुन्दरता से श्राक्ृष्ठ 
हो सीता उसे पहन लेती है। इतने में राम के राज्याभिषेक के मंगल- 
वाद्य बजते-वजते सहसा बन्द हो जाते हैं। कैकैयी दशरथ से वर माँग 
कर राम के राज्याभिषेक को रुकवा देती है। राम सीता के पास 
ग्राकर अपने वनगमन का समाचार सुनाते हैं। अकस्मात्‌ उनका 
ध्यान सीता के बल्कल-वस्त्र की ओर जाता है और वह भी उसे पहनते 
की इच्छा प्रकट करते हैं। पारिस्थितिक श्राधात से दशरथ के मूच्छित 
हो जाने के कारण अन्‍्तःपुर का करण ऋन्‍दन सुनाई पड़ता है। 


कन्लिनलनः 





१. प्रतिमा नाटक, अंक ३, पूं० ६८-फ४ 
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ले 
दर्ज 905 आबि, 
ग्रालोच्य नाटकों का परिचय:८० ३ हि ७६ 


दे 
मचा 


लक्ष्मण को जब यह ज्ञात होता है कि यह सब अनर्थ, ककेयी- कै कारंण 
हो रहा है तो वह, उस पर कद्ध होकर, समस्त स्त्री जोति-केन्स तेम्के-्स॑हार की 
प्रतिज्ञा करते हैं। राम लक्ष्मण के क्रोध को शान्‍्त करते हैं। शान्त 
होकर लक्ष्मण भी राम के साथ वनगमन की तैयारी में लग जाते हैं। 





दूसरे अंक में राम-वियोग से विकल हुए दशरथ की मूर्च्छा का 
करुणापूर्ण चित्रण किया गया है। कौसल्या दशरथ को प्रबुद्ध 
करने का प्रयास करती है । इसी समय रामादि को अयोध्या की सीमा 
से पार पहुँचा कर सुमंत्र लौटते हैं। इधर रामवनगमन के वृत्तांत को 
सुनकर दशरथ प्राण त्याग देते हैं । 


तृतीय अ्रंक में दिवंगत रघुवंशी राजाओं का प्रतिमागृह सजाया 
जाता है । उसमें महाराज दशरथ की प्रतिमा की स्थापना की जाने 
वाली है । एतदर्थ कौसल्या आदि रावियों की प्रतीक्षा की जा रही 
है। इसी बीच भरत अपने ननिहाल से श्रयोध्या को लौटते हुए अयोध्या 
की सीमा पर निर्मित प्रतिमागृह को देखते हैं। उसकी सजावट को 
देखकर यह उसे देवमन्दिर ही समभ लेते हैं और दर्शनाथ उसमें प्रवेश 
करते हैं | शत्रुघ्त का सैनिक उन्हें दिलीप, रघु और भ्रज की प्रतिमाश्रों 
का परिचय कराता है। इसी प्रसंग में भरत को महाराजा दशरथ की 
प्रतिमा का साक्षात्कार कराया जाता है। भरत को जब यह ज्ञात 
होता है कि प्रतिमागृह में दिवंगत राजाशों की प्रतिमा की ही स्थापना 
होती है तो वे दशरथ-मरण का अनुमान लगाकर शोकाकुल हो 
मूच्छित हो जाते हैं। चेतना आने पर भरत को दशरथ-मरण व 
राम-वनवास आरादि का सम्पूर्ण वृत्तान्त सुनाया जाता है, जिससे वह 
पुन: मूच्छित हो जाते हैं। इतने में वहाँ दशरथ की रानियाँ भी आा 
पहुँचती हैं। भरत अ्रपनी माता कंकेयी पर ऋद्ध होते हैं और अपने 
राज्याभिषेक को अ्स्वीकार कर राम के साथ बन में रहने की प्रतिज्ञा 
करते हैं. । 


चतुर्थ अंक में भरत राम से मिलने के लिए उनकी वनस्थ 
पर्णकुटी पर पहुँचते हैं। भरत ,के स्वर को दूर से ही पहिचान कर 
राम उनसे मिलने के लिए उत्कंठित हो जाते हैं। भरत से मिलकर 
राम लक्ष्मण आदि सभी को प्रसन्नता होती है। राम उनको राज्य- 
भार सम्भाले रहने के लिए कहते हैं, पर वह इसे स्वीकार नहीं कर 
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पाते। अन्त में वंह राम की आज्ञा को शिरोधार्य कर उनके प्रतिनिधि 
के रूप में राज्य-शासन चलाना स्वीकार कर वापस था जाते हैं। . 


पंचम अंक में रावण संन्यासी का वेश बना कर छलपूर्वक राम 
का आतिथ्य ग्रहण करता है। दशरथ के श्राद्ध के लिए बह राम को 
सुवर्ण मृंग के निवाप का उपदेश देता है। तदनुसार राम सुवर्स मृग 
को पकड़ने के लिये सुदूर वन में चले जाते हैं। लक्ष्मण भी एक महंषि 
के स्वागतार्थ आश्रम से बाहर चले जाते हैं। आ्राश्रम में केवल सीताजी 
रह जाती हैं। उनको अ्रकेली देख और अपना वास्तविक परिचय देकर 
रावण उन्हें बल-पूर्वक अपहरण करके लंका की शोर चल देता है। 
सीता के ऋन्‍दत को सुनकर जटायु रावण के मार्ग में अनेक विध्त 
उपस्थित करता है । 


छठे अंक में रावण सीता को आकाश-मार्ग से उड़ा कर “ले 
जाता है । बहुत देर तक रावण से लड़ता हुआ जठायु अन्त में धरा- 
शायी हो जाता है। इस घटता को जनस्थान के ऋषिकुमार देखते 
हैं और उनमें से दो इस घटना की सूचना राम को देने के लिए वहाँ 
से प्रस्थान करते हैं। सुमंत्र भी जनस्थान में गये हुए थे | वहाँ से लौट 
कर वे सीताहरण के समाचार को भरत से छिपाने का प्रयत्न करते 
हैं, पर अन्ततोगत्वा भरत को यह बात ज्ञात हो ही जाती है । इन सब 
बातों के लिए भरत पुन: केकेयी की भत्संना करते हैं। वह भरत से 
क्षमा-याचना करती हुई कहती है कि 'चौदह दिन वनवास के स्थान 
पर उसके मूह से चौदह॒ वर्ष का वनवास निकल गया! । इसीलिए 
यह सब अनथ हुआ! । भरत इस बात पर विश्वास कर शान्त हो जाते 
हैं और रावण से प्रतिशोध लेने के लिए तेयारियां करते हैं । 


सप्तम अंक में राम रावण को पराजित कर सीता और लक्ष्मण 
सहित जनस्थान में झा जाते हैं। उसी समय वहाँ सेना को लेकर 
भरत भी जा पहुँचते हैं। उनके साथ कैकेयी भी थी । वहाँ भरत राम 
के चरणों में राज्य-भार समर्पित कर देते हैं। कैँकेयी राम को राज्या- 
भिषेक की आज्ञा देती है, जिसे वे स्वीकार कर लेते हैं । - 


* १, जात! चतुर्दशदिवसा इति वक्‍तुकामया पर्याकुल हृदयया चतुद्दशवर्षाणी- 
त्युक्तम्‌ । --प्रतिमा नाठक, अंक ६, पृ० १६५-६६ 


६2 33% 2200 36 कक, 
श्रालोच्य नाटकों का परिचे्ू री | १ 
५: अमन के, 
राम-कथा से सम्बन्धित यह भास का दस सस्हूपके है इसमें 
| बालि-वध से लेकर राम के राज्याभिषेक 
२. अभिषेक नाठक -तक की कथा का समावेश किया गया 
है । इस नाटक की कथा-वस्तु का विकास 
छः श्रंकों में हुआ है । 

' प्रथम अंक में बाली श्रौर सुग्रीव का युद्ध होता है जिसमें राम 
की सहायता से सुग्रीव की विजय होती है और बाली मारा जाता है । 
उसके स्थान पर सुग्रीव को राज्याभिषेक किया जाता है। इस प्रकार 
वह वानरराज बन जाता है । 


दूसरे अंक के प्रारम्भ में सुग्रीव द्वारा सीता की खोज के 
लिए सभी दिशाओं में वानरगण भेजे जाते हैं। उनमें से हनुमान 
जठायु के संकेतानुसार लंका पहुँचते हैं भर सीता का पता लगाने में 
सफलता प्राप्त करते हैं। वे अशोकवाटिका में बैठी सीता को देखते 
हैं। पहले हनुमान के समक्ष आते पर सीता को उनके राम-दूत होने: 
पर विश्वास नहीं होता, परन्तु बाद में उन्हें प्रत्यक्ष हो जाता है कि 
हनुमान को राम ने ही उनके पास भेजा है। हनुमान सीता को 
झ्राइवस्त कर राम के पास लौटने का निश्चय करते हैं। लंका से 
प्रस्थान करने. से पूर्व वे लेका के उपवन के फल खाकर उनका विध्वंस 
भी करने का विचार करते हैं । 


तृतीय अंक में हनुमान हारा रावण का उपवन विध्वस्त कर 
दिया जाता है । सूचना मिलने पर रावण हनुमान को पकड़ने के लिए 
श्रनेक राक्षसों को भेजता है, जिनको हनुमान परास्त कर देते हैं। उनके 
द्वारा अक्षकुमार का भी वध कर दिया जाता है। अन्त में हनुमात को 
पकड़ कर मेघनाद रावण के दरबार में प्रस्तुत करता है। हनुमान 
रावण को राम का शआदेश सुनाते हैं, जिससे अरहंकारी रावण उन 
पर बिगड़ उठता. .है। वह परामर्श के लिए अपने भाई विभीषरण 
को बुलाता है। वह भाई को राम-भार्या को लौटा देने की सम्मति 
देता है, पर रावण इसे स्वीकार नहीं करता और विभीषण पर कद्ध 
होकर उसे लंका से निर्वासित कर देता है । 

चतुर्थ अंक में सीता का पता लगा कर हनुमान राम के पास 
जाते हैं। रावण पर आक्रमण करने के लिए सुग्रीव सेना सजाता 
है, जिसे लेकर समुद्र पार करते हुए राम लंका पहुँचते हैं। वहाँ 


परे. संस्कृत त्ाटकों, में समाज-चित्रण 


विभीषण उनकी शरण में आते हैं। रावण अपने दो राक्षस-गुप्तचरों 
(शुक-सारण) को राम के पास भेजता है, जिनका भेद खुल जाता 
है श्नौर वे पकड़ लिये जाते हैं। राम उदारतापूर्वक उन्हें क्षमा कर 
देते हैं भौर उन्हीं के द्वारा रावण के पास युद्ध का संदेश भेजते हैं । 

पंचम अंक में राम-रावण की सेनाश्रों में युद्ध होता है। एक- 
एक करके रावण के सारे योद्धा मारे जाते हैं। निराश होकर रावण 
सीता को ही मार डालना चाहता है, पर मंत्री उसे ऐंसा करने से 
रोकते हैं। भ्रन्त में वह मायापूर्ण युक्ति से राम और लक्ष्मण के कटे 
हुए सिर की प्रतिकृति बनवाकर सीता को दिखाता है और उसके 
मन में यह विश्वास जमाने का विफल प्रयत्न करता है कि राम 
लक्ष्मण तो मारे गये हैं, पर सीता उसकी इस चाल में नहीं श्राती और 
अपने व्रत पर हढ़ता से आरूढ़ रहती है । 


छठे श्रंक में राम-रावण का घोर संग्राम होता है, जिसमें 
रावण मारा जाता है। सीता को पाकर राम उन्हें कलंकाक्षेप के 
कारण अस्वीकृत कर देते हैं। सीता अग्निपरीक्षा में अपनी शुद्धता 
प्रमाणित कर राम का विद्वास प्राप्त कर लेती है। अन्त में राम- 
राज्याभिषेक हो जाता है । ह 


उपर्यक्त रूपकों के अतिरिक्त भास ने कुछ ऐसे रूपक भी. 
लिखे हैं जो कि मुख्यतः: कल्पनाश्चित हैं। उन्तमें से एक 'अविमारक' 
भी है। 


यह एक प्रकरण “रूपक' है। इसमें कुन्तिभोज की पुत्री और 
अविमारक नामक राजकुमार की प्रेम- 

१. अविसारक कथा का चित्रण किया गया है। कथा- 
वस्तु को छः: अंकों में विभाजित किया. 
गया है । 


प्रथम अंक में राजा कुन्तिभोज की कन्या .कुरंगी उपवन में 
भ्रमण करने जाती है.। वहाँ से लौटते समय मांग में उसे एक उ्मत्त 
हाथी मिल जाता है, जिसे देखकर वह भयभीत हो जाती है। हाथी 
राजकुमारी की शोर भपटता हू, किन्तु एक सुन्दर युवक वहाँ: श्राकर 
अपने पराक्रम से हाथी को भगा देता है। वह युवक अविमारक था । 
_कुरंगी उसके पराक्रम और सौन्दर्य पर मुग्धहों जाती है और, 


' झालोच्य नाठकों का परिचय: घ्र्ेः 


ग्रविमारक भी कुरंगी के रूप-योवन पर रीक जाता हे। राजा ने 
अविमारक के पराक्रम से संतुष्ट होकर उसके कुलशील का पता 
लगाया तो ज्ञात हुआ कि वह चाण्डाल है । पर उसके सहंदयता, दया-. 
लुता, दाक्षिण्य आदि गुणों को देखकर किसी को सहसा विश्वासं नहीं: 
हो सकता था कि अ्रविमारक अन्त्यज है। इसी समय काशिराज अपने 
पुत्र का कुरंगी .से विवाह पक्‍का करने के लिए कुन्तिभोज के पास 
एक दृत भेजते हैं । उधर कुस्तिभोज ने कुरंगी का विवाह सोवीरराज 
के पुत्र के साथ करने का निश्चय कर रखा था, पर इन दिनों उसका 
कहीं पता नहीं चल रहा था | चण्ड-भागंव नामक क्रोधी मुन्ति के शाप: 
के कारण सौवी रराज चाण्डालत्व को प्राप्त कर सपरिवार प्रच्छन्न 
रूप में कुन्तिभोज की नगरी में ही निवास कर रहा था | उसके पुत्र 
का नाम विष्णुसेन था। अविरूपधारी किसी असुर को मारने के 
कारण लोग उसे अविमारक' कहने लगे थे! । इसी कारण कुन्ति- 
' भोज को सोवीरराज और उसके परिवार का पता नहीं चले पाया । 
द्वितीय अंक में श्रविमारक और कुरंगी दोनों ही एक दूसरे के. 
वियोग से पीड़ित दिखाई देते हैं। कुरंगी के परिजन उसकी वियोग-वेदना 
को दूर करने के लिए श्रविमारक के घर का पता लगाते हैं। धात्री और 
नलिनिका अ्रविमारक के घर पर पहुँच जाती हैं और उसे. प्रच्छन्त 
रूप में कुरंगी के पास आने का निमंत्रण दे आती हैं जिसे वह सहर्ष 
स्वीकार कंर लेता है । के 


तृतीय अंक में पूर्वनिश्चय के अनुसार अ्रविमारक गुप्तवेश में राजा : 
के कच्यापुर में प्रवेश कर कुरंगीं का सहवास प्राप्त करता है। . 


चतुर्थ अंक के अन्तगंत अविमारक एवं कुरंगी के प्रेम की बात 
राजा के कानों में पहुँचती है। यह्‌ जानकर अ्रविमारक राजा के कन्या- . 
पुर से निकल भागता है और निराश होकर आत्मघांत के श्रमेक 
प्रयत्त करता है। पहले वह पानी में डूब कर मरना चाहता है, पर 
उसे सफलता नहीं मिलती । फिर वह अग्नि-प्रवेश द्वारा प्राण-त्याग 


१. प्रमानुपस्वरूपवलवीयंपराक्रमेणानेन 
वर्धभानेत यस्मादविरूपधारी मारितो&सुरः, 
तस्माद$विमारक इत्ति विष्णुसेनं लोको ब्रवीति । 
अवधिमारक, अंक ६, पृ० १६५ 


थोडं संस्कृत नाठकों, में समाज-चित्रशी 


करना चाहता है, पर वह बच जाता है ।. तीसरे अयत्न में वह पर्वेत- 
शिखर से गिरना चाहता है, किन्तु वहाँ उसका. साक्षात्कार एक 
विद्याधर से होता है जो उसे एक विलक्षण अंगूठी देता है, जिसे बाँयें 
हाथ में धारण करने पर पहनने वाला अ्रहृदय हो जाता. है और दायें 
में धारण करने पर हृश्य । इस अ्रँगूठी को प्राप्त कर अ्रविमारक प्रसन्न. 
होता है और उसकी सहायता से पुनः कुरंगी के पास जाने का त्िर्च॒य 
करता है। 


पंचम अ्रंक के प्रारम्भ में कुरंगी अ्विमारक के वियोग में विंकल 
दिखाई देती है। वह निराश हो गले में फन्दा डाल कर आ्ात्महत्या 
के लिए उद्यत हो जाती है। इतने में अँगूठी की सहायता से श्रविमारुक 
श्ौर विदूषक वहाँ पहुंच जाते हैं। श्रविमारक को देखते ही कुरंगी का 
मन प्रफुल्लित हो जाता है। ह 


छठे अंक में कुन्तिभोज अपनी पुत्री कुरंगी के विवाह की योजना 
में व्यस्त दिखाई देते हैं। उन्हें जब सौवीरराज के पुत्र विष्णुसेन का 
कोई पता नहीं लगता तो कुरंगी का विवाह काशिराज के पुत्र जयवर्मा 
के साथ कर देने का निश्चय कर लेते हैं। तदनुसार जयवर्मा को वहाँ 
बुला लिया जाता है। यज्ञ-दीक्षित होने के कारण काशिराज स्वयं 
वहाँ श्राना ठीक नहीं समभते । सौवीरराज भी वहाँ उपस्थित है। 
उन्हें अपने पुत्र का पता नहीं लग पा रहा है, श्रत: वह इस विवाह के 
ग्वसर पर खिन्च हो रहे हैं। राजा भी श्रविमारक को खोजने के 
लिए मंत्रियों को इधर-उधर भेजते हैं, पर उसका पता नहीं लग 
पाता है । 


ऐसी स्थिति में जयवर्मा के साथ कुरंगी का विवाह होने को ही 
है कि नारद प्रवेश करते हैं। वे कुन्तिभोज और सौवीरराज को 
बताते हैं कि अ्रविमारक कुरंगी के पास ही निवास कर रहा है और 
उसने कुरंगी के साथ गांधव विवाह भी कर लिया है। नारद सौवीर- 
राज को इस बात का भी विश्वास दिलाते हैं कि अविमारक सौवीर- 
राज का ही पुत्र है, अन्त्यज नहीं । यह रहस्य प्रकट होने प्र जयवर्मा _ 
का विवाह कुरंगी की छोटी वहिन के साथ कर दिया जाता है। इस 
प्रकार सभी के मनोरथ पूर्ण हो जाते-हैं । 

भास का दसरा कल्पनाश्रित रूपक 'प्रतिज्ञा-यौगन्धरायण!' है । 
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इसकी कथा चार अंकों में विभक्त है। प्रथम अ्रंक में वत्सराज का 
वुद्धिमाच्‌ मंत्री यौगन्ध रायरा रंगमंच पर 
२. प्रतिज्ञा-पौगन्धरायरप . दिखायी देता है | वार्ततालाप के मध्य वह- 
.. यह सूचित करता है कि स्वामी कल प्रात 
नागवन को प्रस्थान करेंगे, अ्रत: वह पत्र एवं रक्षा-सूत्र लेकर सालक 
को उत्तकी रक्षार्थ भेजना चाहता है। इसी समय उदयन के साथ 
सदेव रहने वाला अंगरक्षक हंसक वहाँ आकर बताता है कि राजा 
बिना किसी को सूचना दिये ही प्रात:ःकाल नागवन में चले गये । वहाँ 
उन्हें नीला हाथी दिखायी दिया, जिस को पकड़ने के लिए वह 
उस ओर चल पड़े | उनके वहाँ पहुचते ही उस कृत्रिम हाथी में से 
अनेक शस्त्रधारी योद्धा निकल पड़े जोकि प्रद्योत ने छिपा रखे थे । उन 
सैनिकों से उदयन युद्ध करते 'रहे, पर सीमित साधनों के कारण उन्हें 
पराजित होना पड़ा। प्रद्योत के सैनिकों द्वारा उन्हें बन्दी बना लिया 
जाता है। 


इस वृत्तान्त को सुनकर यौगन्धरायर बहुत चिन्तित होता है। 
वह यह समाचार राजमाता के पास भी भेज देता है जिससे वह भी 
खिन्न होती है और यौगन्धरायणा से प्रार्थना करती है कि वह अपने 
वुद्धि-वेभव से किसी-त-किसी प्रकार उदयन को बन्धन-मुक्त करा दे । 
अपनी स्वामि-भक्ति से प्रेरित होकर यौगन्धरायण उदयन को बन्धन- 
मुक्त कराने की ह॒ढ़ प्रतिज्ञा करता है' | देवयोग से इसी समय मह॒षि 
व्यास वहाँ आ पहुंचते हैं और यौगन्धरायण को एक ऐसा वस्त्र प्रदान 
करते हैं, जिससे वह श्रपना स्वरूप तिरोहित कर शज्ुपुर में स्वच्छन्दता- 
पूवंक विचरण करता हुआ अपना अभीष्ट पूरा कर सके । 


द्वितीय अंक में महासेन प्रद्योत अपनी राजधानी में भ्रा जाता 
है। वहाँ पर वह वासवदत्ता के विवाह के विषय में प्पने प्रमुख कर्म - 
चारी तथा रानी से परामर्श करता है। वह विभिन्‍न स्थानों से आये 
हुए राजाओं के नाम तथा ग्रुणों का परिचय देकर रानी से पूछता है 
कि इनमें से तुम किसको कन्या के योग्य पति समझती हो । इसी समय . 
कंचुकी वत्सराज को बन्दी बनाने का शुभ समाचार लाता है। राजा 





१. यदि दात्रुवलग्नस्तो राहुणा चन्द्रमा इव 
मोचयामि न राजानं नास्मि योगन्धरायरा:। प्रतिज्ञायौगन्धरायणा, १.१६ 


८६ संस्कृत ताटकों में समाज-चित्रण 


कंचुकी से कहता है कि राजकुमार के भ्रनुरूप सत्कार कर उदयन को 
भीतर प्रवेश कराओ | उदयन के साथ उसकी घोषवती वीणा भी लाई 
जाती है, जिसे प्रद्योत अपनी पुत्री के पास भेज देता है। रानी संकेत 
रूप में राजा को यह बता देती है कि वासवदत्ता के लिए योग्य पति 
उदयन ही सिद्ध होंगा । 0 


तृतीय अंक में वत्सराज के तीनों मंत्री--यौगन्धरायणा, वसन्तक - 

और रुसण्वानू--वेश बदल कर उज्जयिती में रहते -हुए वत्सराज- को 
बन्धन-मुक्त कराने का प्रयास करते हैं । इसी बीच उदयन वासवदत्तो . 

को देख लेता है और उस पर कामासक्त हो जाता है। ऐसी स्थिति . 

में वह वसन्‍्तक को सूचना देता है कि वह वासवंदत्ता को छोड़कर . 
दीगृह से मुक्त नहीं होना चाहता । राजा की इस इच्छा को वसन्‍्तंक. 
यौगन्धरायरा से भी कह देता है। यौगन्धरायण घोषवती वीणा, 
- नलागिरि हस्ती, एवं वासवदत्ता के साथ वत्सराजं का हरण कर 

कौशाम्बी ले जाने की प्रतिज्ञा करता है । 


चतुर्थ अंक में योगन्धरायण के चातुय्य से नलागरिरि हाथी: 
उन्‍्मत्त हो जाता है। उसे वश् में करने के लिए वत्सराज को बन्धन- . 
मुक्त कर दिया जाता है । सुअवसर देख कर वत्सराज वासंबदत्ता के . 
- साथ भद्रवती नामक हथिनी पर सवार होकर वहाँ से भाग जाता: 
है। प्रद्योत की सेना योगन्धरायण एवं उसके साथियों पर आक्रमण * 
करती है और उसे बन्दी बना लेती है । बन्दी के रूप में यौगन्धरायरा : 
को शस्त्रागार में स्थान दिया जाता है। वहाँ उससे प्रद्योत का .: 
ग्रमात्य भरतरोहक मिलता है जो वत्सराज के छत्यों की भत्संना 
करता है। यौगन्धरायण भरतरोहक के समस्त श्राक्षेपों का उत्तर 
देता है। अन्त में प्रसन्‍न होकर भरतरोहक उसे पुरस्कार में एक _ 
स्वर्णपात्र देना चाहता है। पहले तो वह उसे लेने से मना कर देता 
है, पर जब उसे ज्ञात होता है कि प्रद्योत ने चित्रफलक द्वारा वासव- 
दत्ता और उदयन का विवाह दिखा कर उसका अनुमोदन कर दिया 
है, तो वह उसे स्वीकार कर लेता है । तत्पश्चात्‌ भरतवाक्य के साथ ' 
नाटक समाप्त हो जाता है। 


घटता-क्रम की हृष्टि से 'स्वप्ववासवदत्त' प्रतिज्ञा-यौगन्धरायण * 
की कथा का उत्तराधे है। इस नाटक का स्वप्त सम्बन्धी: हृश्य बड़ा 
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। #/ महत्त्वपूर्ण है, अतः: इसे स्वप्त' ताटक 
३. स्वप्नवासवदत्त की संज्ञा भी दी जाती है। यह भास का: 
.. सर्वोत्कृष्ट नाटक माना जाता है । 
इसके प्रथम अ्रंक में तपोवन का हृदय है। उसमें अमात्य 
यौगन्धरायण संन्यांसी के वेश में तथा रानी वासवदत्ता एक श्रवन्ती 
महिला के छद्मवेश में दिखाई देती हैं। मगध के राजा दर्शक की 
माता भी उसी तपोवन में निवास कर रही है, अतः उसके दर्शनार्थ 
मगधेश्वर- की बहिन पद्मावती वहाँ आती है। उसके सेवकगण उसके 
लिए भाग को खाली कराने के लिए लोगों को मार्ग से हटा रहे हैं । 
तपोवन में भी इस प्रकार की अपवारण-क्रिया देख कर यौगन्धरायण 
एवं वासवदत्ता को खेद होता है। पद्मावती अ्रभीष्ट स्थान पर पहुँच 
कर राजमाता का दर्शन करती है और अभ्यर्थियों को दानादि से 
संतुष्ट करने की घोषणा करती है। तदनुसार केवल यौगन्धरायण 
याचना के लिए श्रागे बढ़ता है और पद्मावती से वासवदत्ता को 
न्यास-रूप में अपने पास रख लेने की प्रार्थना करता है। पद्मावती 
इस विषय में पहले तो अपना कोई उत्साह नहीं दिखाती, पर अपनी 
प्रतिज्ञा का स्मरण कर वासवदत्ता को स्वीकार कर लेती है। 
योगन्धरायण की भावी योजना के अनुसार पद्मावती उदयन की रानी 
होगी, भ्रतः वासवदत्ता को वह पद्मावती के साक्ष्य में रखना उचित 
समभंता है । 


' इसी समय योगच्धरायण की योजना के अनुप्तार लावाणक 
ग्राम से एक तपस्वी आता है जो एक दुर्घटना की सूचना देता है। 
उसके अनुसार उक्त ग्राम में उदयन- भ्रपनी पत्नी वासवदत्ता तथा 
मंत्रियों के साथ ठहरे हुए हैं। एक दिन जब वे शिकार के लिए वन 
में जाते हैं तो पीछे से उनके निवासस्थान में आग लग ज़ाती हैं, 
जिससे वासवदत्ता और यौगनन्‍्धरायण जल मरते हैं। पत्नी की मृत्यु 
का समाचार सुनकर उदयन शोकाकुल होकर आत्महत्या के लिए 
उद्यत हो जाते हैं । मंत्रियों के बड़े प्रयत्नों से वे आत्महत्यां करने से 
रुकते हैं। | ह 

दूसरे अंक के प्रारम्भ में वासवदत्ता और पद्मावती कन्दुक- 
त्रीड़ा करती हैं। उनमें परस्पर हास-परिहास भी चलता है। इसी 
प्रसंग में वासवदत्ता पद्मावती के विवाह की चर्चा छेड़ देती है। 
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प्रवसर पाकर दासी इंस रहस्य को प्रकट करती है कि पद्मावती: 
महासेत परिवार में अ्रपता विवाह नहीं करना चोंहँती) वह तो उदयन - 
से प्रेम करती हू । दूसरी दासी ओऑंकर यह सूचना देती है कि पद्मावती. 
के भाई ने उसका वारदान उदयन से कर दिया है। वंसिवर्देती प्रकट ' 
रूप में इस विषय में अपनी उदासीनती दिखाती हैँ। इसी सेंमेय एऐंक -* 
चेटी आकर सूचना देती है कि उंदयन-पद्मावती का विवांहोत्सव आर्जे 
ही सम्पन्न होने जा रहा हैं । है 
तृतीय अंक के प्रारम्भ में वासवदत्ता चिन्ताकुल दिखाई देती है। 
उसे यह सह्य नहीं हूँ कि उसके पति दूसरी पत्नी का वरण करें। 
विवाह की माला गूंथने का कार्य भी उसे ही सौंपा जाता है। बंडे' 
कष्ट के साथ वह माला को गूँथ कर पूर्ण करती हु। तत्पश्चांतु उंसे 
नींद आ जाती है जिससे उसे सानन्‍्त्वना मिलती हूँ । ह 


चतुर्थ अंक में राजकीय उपवन का हृश्य है, जिसमें पद्मावती, : 
वासवदत्ता और एक दासी दिखाई देती हैं। कुछ समय पश्चात्‌: 
उदयन और विदृषक वसन्‍्तक भी वहाँ झ्रा जाते हैं। उदयन से पद्मावती 
का विवाह हो जाने पर विदूषक एकान्‍्त में उदयन से पूछता है. कि. 
उन्हें पद्मावती और वासवदत्ता में से कौन अधिक प्रिय है ? इसके: 
उत्तर में वह गुणों की दृष्टि से पद्मावती को श्रेष्ठ बताता है, पर 
वासवदत्ता के प्रति भी अपना प्रगाढ़ अनुराग प्रकट करता है। यह जान. 
कर लता-गुल्म की श्रोट में छिपी हुई वासवदत्ता को प्रसन्नता होती है । 
विदृषक पद्मावती के प्रति राजा को अधिक आंक्ृष्ट होने का आग्रह 
करता है जिससे राजा की आँखों से अश्नु ढुलक पड़ते हैं । कुछ काल 
पश्चात्‌ राजा एक प्रीति-उत्सव में सम्मिलित होने के लिए वहाँ से 
चला जाता है। 

पंचम अंक में- पद्मावती शिरोव््यथा से पीड़ित होती है। राजा: 
और वासवदत्ता को भी इसकी सूचना: मिलती है। राजा पद्मावती के 
उपचारार्थ औषधि लेने जाता है, पर वापस: आने पर.,रोगन-शय्या पर 
पदुमावती को नहीं पाता | खाली शब्या देखकर वह स्वयं वहाँ लेट . 
:. जाता है। वासवदत्ता भी वहीं आ जाती है और राजा के स्वप्न-प्रलापों 

> का उत्तेर देने लंगती है। वह शय्या से लटकेंतें हुएं राजा के होथ को 

ऊपर कर देती है | स्पर्श से राजा की निद्रो टूंटती है और वह वॉसंवर्द्ती 
को:पहिचांन कर उसका हांथेः पकड़ना चाहता है, पंर वह वहाँ से भोग, 
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जाती है और उसके हाथ नहीं श्राती । इससे राजा को यह विश्वास 
हो जाता है कि वासवदत्ता जीवित है। इसी समय प्रतिहारी के सन्देश 
के अनुसार राजा आरुरि पर चढ़ाई करने को तेयार होकर प्रस्थान 
कर देता है । 


छठे भ्रंक में उदयन को वासवदत्ता की प्रिय वीणा घोषवती 
मिल जाती है, जिससे उसके मन में वासवदत्ता की स्मृति पुन: नवीन 
हो उठती है । इसी समय उज्जयिनी के राजा के यहाँ से उदयन और 
वासवदत्ता के विवाह का चित्र प्राप्त होता है। उसमें वासवदत्ता का चित्र 
देखकर पद्मावती कहती है कि एक ऐसी ही महिला मेरे पास है। 
उसे उसके भाई ने मेरे पास न्यास-रूप में रखा था। इस बात पर 
उदयन को विश्वास नहीं होता । इसी समय अपना न्यास वापस लेने 
के लिए यौगन्धरायण भी आ जाता है। वह राजा के समक्ष अपना 
सम्पूर्ण रहस्य प्रकट कर उसका जय-घोष करता है। वासवदत्ता भी 
वहीं भ्रा जाती है। इस प्रकार वासवदत्ता और उदयन पुनः पति-पत्नी 
के रूप में मिल कर आनन्द का अनुभव करते हैं । 


- चारुदत्त' भास का अन्तिम नाटक माना जाता है। इसमें भास 

की प्रौढ़ नाव्यकला के दर्शन होते हैं। इसमें ब्राह्मण चारुदत्त और 

गरियका वसन्तसेना की प्रेमकथा का वर्णन 

४. चारुदत्त किया गया है। इसके प्रथम अंक में मेत्रेय 

(विदूषक ) दिखाई देता है, जो चारुदत्त 

के श्रतीत वैभव और वर्तमान दारिद्र्य का वर्णन करता है। वह देव- 

बलि के लिए चारुदत्त के पास पुष्प ले जा रहा है । चारुदत्त को अपनी 

दरिद्रता पर उतना दुःख नहीं होता' जितना विपन्नता में मुख मोड़ 
लेने वाले मित्रों के श्रावरण पर। 


इसके पश्चात्‌ गणिका वसन्‍्तसेना का पीछा करते हुए शकार 
एवं विट दिखाये जाते हैं । उनकी बातों से ज्ञात होता है कि वे दोनों 
ही श्रत्यंत क्र प्रकृति के पुरुष हैं। उन दोनों से पिण्ड छुड़ाने के 


१. दारिद्रयात्‌ पुरुषस्य वान्धवजनो वाक्ये न सन्तिष्ठते 
सत्त्वं हास्यमुपति शीलशशिन: कान्ति परिम्लायले । 
निर्वेरा विमुखीभवन्ति सुहृदः स्फीता भवन्त्यापद: 
पाप॑ कर्म व यत्‌ पररषि कठत॑ तत्तस्य सम्भाव्यते । 
-- चारुदत्त, १.६ 
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लिए वसन्तसेना -पास ही- चारुदत्त के मकान -में छिप जाती. है - 
चारुदत्त के मकान से रदनिका और विद्ृपषक - जब देववलि: के लिए 
बाहर चले-जाते हैं तो वसन्तसेना चारुदत्त के घर में प्रवेश करती है । 
वह अपना हार चारुदत्त के यहाँ न्‍्यास-रूप में रख देती है। फिर 
विदृषक उसको घर पहुँचाने जाता है। 


द्वितीय अंक में वसन्तसेना और चेटी का वार्तालाप होता है 
जिसमें वह पहले चारुदतत के प्रति अपना अनुराग प्रकट करती है। 
इसी समय संवाहक, जो जुआरी भी था, वसन्तसेता के घंर में प्रवेश 
करता है और अपने को पाटलिपुत्र का निवासी बताता है। वह 
विजेता जुआरी के भय से अपनी रक्षा की याचना करता है और 
अंपने को चारुदत का पुराना भृत्य बताता है। वसन्तसेना विजेता 
जुआरी को अभीएट धन देकर उससे उसका पीछा छुड़ा देती है । इसी 
समय चेटी वसन्तसेना को चारुदत्त की उदारता की एक घटना 
सुनाती है जिसमें चारुदत्त ने हाथी से एक व्यक्ति की प्राणरक्षा करने 
वाले व्यक्ति को अपना प्रावारक दे दिया था? । । 


तृतीय श्रंक चारुदत्त के घर के हृश्य से प्रारम्भ होता है। रात्रि 
होने पर चारुदत्त सोने से पूर्व वसन्तसेना का सुंवर्णहार रात्रि में रंक्षा 
करने के लिए विदृषक को दे देता है। सुवरणं-भाण्ड को लेकर वह 
प्रमादवश सो जाता है। श्रर्धरात्रि के पश्चात्‌ सज्जलक नामक चोर 
सेंघ लगाकर चारुदत्त के घर में घुस जाता है। चारों ओर धन की 
तलाश करने पर भी उसे दरिद्र चारुदत्त के घर में कुछ नहीं मिलता। 
इतने में उसे स्वयं ही बड़बड़ाते हुए विदृषक की आवाज़ सुनायी 
पड़ती है, जो चारुदत्त को कह रहा है कि अपना सुवर्ण-भाण्ड ले लो। 
यह संकेत पाकर सज्जलक विदृषक के पास पहुँच जाता है और सुवर्ण- 
भाण्ड को चुपचाप उठा कर वहाँ से चम्पत हो जाता है । 
ह प्रात:काल होने पर चोरी हो जाने का. पता लगता है | विदृषक 
प्रमादवश् कह देता है कि उसने सुवण-भाण्ड चारुदत को लौटा दिया 
है। बाद में उसे विश्वास हो जाता है कि वस्तुत: चोरी हो गई है । 





१. केनापि कुलपुत्रेणोचिस्तान्याभरणस्थानानि विलोक्यांग्रुष्ठेवानीयापि पुनर- 
लब्घं प्रेक्ष्य दैवसुपालम्य. दीर्घ/ निःश्वस्येतावान्‌ -मे विभव इति कृत्वा 
: - परिणनहस्तेध्यं प्रावारक: प्रेषित: ।--चारुदत्त, अंक २, पृ० ७० 
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चारुदत्त को वसन्‍्तसेना का हार लौटाने की चिन्ता हो जाती है। 
पति को चिन्ताकुल देखकर चारुदत्त की पत्नी श्रपनी बहुमूल्य 'मोलाः 
उसको दे देती है जिससे वह वसच्तसेना के न्यासभारंसे मुक्त हों 
सके। चारुदत्त विदृषक द्वारा. उस माला को वसच्तसेना' के पास 
भेजता है। | 
... चतुर्थ अंक में वसन्तसेना के पास उसकी माता की झ्ाज्ञा 
सुनाने एक चेटी जाती है । उसकी माँ कहलाती है कि अ्लंऊते होकर 
राजश्यालक के पास जागो, किन्तु वह मना कर देती है'। उसी समय 
सज्जलक भी वहाँ भ्रा जाता है। वह वसन्तसेना की 'चेटी मदनिका! 
का प्रेमी है। वह मदनिका को चारुदत्त के घर से चुराया हुआ हार 
दिखाता है, जिसे घह पहिचान जाती है ओर उसे कहती है कि यह 
हार वसन्तसेता को दे दो और कह दो कि यह चारुदत्त' ने भेजा है।' 
इंसी समय विदृषक भी अमूल्य हार लेकर आता है और वसच्तसेंना 
से कहता है कि चारुदत्त तुम्हारे हार को जुूए में हार चुके हैं, अतः 
उसके बदले यह अमूल्य हार स्वीकांर कर लो। विदृषक के चंले 
जाने पर मदन्तिका के कथनानुस्गार सज्जलक वसन्‍्तसेनां को हार 
लौटा देता है। इससे प्रसन्न होकर वंसन्तेसेना मदनिका को. स्वयं 
शलंकृत कंर' सज्जलक के साथ विदा कर देती है। ला 
« “इन सब बातों को देख कर वसनन्‍्तसेना को आइचर्यः होता है । 
वह सोचती है कि यह सब कुछ स्वप्सः है या यथाथे | चारुदत्तं के 
' व्यवहारों को देख कर वह उसके प्रति और भी अधिक अनुरक्त हो 
जाती है तथा उसके घर जाने की उत्कण्ठा व्यक्त कंरती है। यहीं 
नाटक समाप्त हो जाता-है । 
आलोच्य नाटकों में भास के नाटकों के - पदंचात्‌ कालिदांसं के 
पः नाटक आते हैं। कालिद्यस ने अशभिज्ञाने- 
फालिदास के नाठक शाकुन्तल', . विक्रमोवशीयं' एवं “मोले- 
विकास्सिसित्र' त्ांटकों की रचना की। 
इनका संक्षिप्त परिचय यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है।.. . 
शाकुन्तल कालिदास की अमरक्ृति है। इसमें राजा दुष्यन्त 
और कंण्व ऋषि की. पालिता पुत्री 
, १९. अभिज्ञानशाकुन्तल - 'शकुन्तला' के प्रेम का निरूपण किया गया 


है। यह नाटक. सात अंकों में विभक्त 
किया गया है । 


६२० संस्कृत वाठकों में समाज-चित्रोँ 


प्रथम अंक में राजा दुष्यन्‍्त रथ पर बैठ कर मृगया के लिए 

वन की ओर जाता है। वह एक मसृग. का अनुगसन करता हुआ कंण्व 
ऋषि के आश्रम के पास पहुँच जाता है। वहाँ उसे एक तपस्वी सूचित 

करता है कि यह आश्रम का मृग है, अतः अवध्य है । राजा तपस्वी 

की वात मान जाता है। तपस्वी की प्रार्थना प्र राजा आश्रम में: 
जाकर अतिथि-सत्कार स्वीकार करता है। कण्व ऋषि सोमतीर्थ गये 
हुए हैं, अ्रतः शकुन्तला ही राजा का अ्रतिथि-सत्कार करती है । . उसके. 
सौन्दर्य को देखकर राजा उस पर आसक्त हो जाता है! और उससे. 
विवाह करने का निश्चय कर लेता है । ह 


दूसरे अंक में दुष्यल्त की कामासक्त दशा का वर्णन किया गया 
है। ऐसी स्थिति में राजा शिकार खेलने भी नहीं जाता और स्देव 
शक॒च्तला को स्मरण करता रहता है। वह विदृषक से कोई ऐसा 
बहाना ढूँढने के लिए कहता है जिससे वह अधिक -समय तक तपोवन 
भें रूक सके | देवयोग से उसी समय दो ज्ञपस्वी-कुमार आकर राजा 
से प्राथंता करते हैं कि वह राक्षसों से आश्रम की रक्षा करने के लिए 
कुछ समय आश्रम में और ठहरें। राजा इस प्रार्थना को सह स्वीकार 
कर लेता है। इसी बीच दुष्यन्त की माता उसे राजधानी में बुलाने 
के लिए दूत भेजती है, पर दुष्यन्त वहाँ न जाकर विदृषक (माढ्व्य) 
को सेना के साथ भेज देता है । 


तृतीय अंक में शकुन्तला भी राजा पर आसक्त दिखाई देती 
है । कामासक्ति के कारण वह अस्वस्थ हो जाती है। सखियाँ उसका 
शीतलोपचार करती हैं| इसी अन्तराल में राजा भी वहाँ ञ्रा जाता है 
और लताओं की श्रोट में छिप कर बठ जाता है। शकुन्तला अपनी 
सखियों से राजा के प्रति अपनी अनुरक्ति प्रदर्शित करती है। इसी 
बीच राजा वहाँ आकर शकनन्‍्तला के प्रति अपने प्रणय को प्रकट 
करता है और सखियों के चले जाने पर वह उससे गांधव विवाह करने 
का प्रस्ताव रखता है, जिसे शकनन्‍्तला संकोचवश स्वीकार नहीं 
करती । द्ष्यन्त और शकृन्‍्तला के वार्त्तालाप के बीच ही गौतमी 


१. कथमिय सा कपण्वदुहिता : श्रसाधुदर्शी खलु तत्रभवानु काश्यपः, य 
' ' इम्ामाश्रमधर्म नियुक्ते ।-अभि० शा०, अंक १, पृ० १२. 
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प्रवेश करती है और शक्न्‍्तला को ले जाती है। राजा भी राक्षसों से 
आश्रम की रक्षा करने के लिए चला जाता है । 
चतुर्थ अंक के विष्कृंभक में राजा का शकुन्तला से गांधवें 
विवाह हो जाता है। राजधानी को प्रस्थान करते समय राजा 
शक॒न्तला को बुला लेने के लिए शीघ्र ही दूत भेज देने का आाइवासन 
देता है और पहचान के लिए अपनी नामांकित अँगूठी भी दे जाता 
. है। इंसके पश्चात्‌ शकुन्तला राजा की स्मृति में उदास बैठी रहती 
है। अकस्मात्‌ दुर्वासा ऋषि श्राश्रम में प्रवेश करते हैं। प्रिय-वियोग 
से विकल शक्‌न्तला उनका श्रातिथ्य नहीं कर पाती | इससे क्षुब्ध 
दुर्वात्ना उसको शाप देते हैं कि तूने जिसके चिन्तन में मेरी उपेक्षा की 
है, वह तुझे भूल जायेगा! । शक्‌न्तला की सखियाँ दुर्वासा से प्रार्थना 
करती हैं कि वह कृपया अपने शाप को वापिस ले लें | अधिक अनुताप 
करने पर दुर्वासा यह कह देते हैं कि कोई परिचय-चिह्न दिखाने पर 
वह शक्‌न्तला को पहचान लेगा | सखियाँ इस शाप की बात शकुन्तला 
से नहीं कहती । 
इस घटता के पश्चात्‌ कण्व तीर्थ-यात्रा से आश्रम को लौटते 
हैं। उनको आकाशवाणी द्वारा ज्ञात होता हैं कि शकुन्तला का 
गांचर्व-विवाह दुष्यंत के साथ हो गया है और वह गर्भवती भी है। 
वह इस विवाह का सहर्ष अनुमोदन कर शकुन्तला को पतिगृह भेजने 
की तेयारी करते हैं । इस बीच राजा की ओर से शकुन्तला को कोई 
बुलावा नहीं श्राता । वह इस घटना को भूल जाता है। शक्‌न्तला की 
विदा के समय लतावृक्ष पुष्पों के आभूषण प्रदान करते हैं । शकुन्तला 
वन के लता-वुक्षों, मृगों आदि से विदाई लेती है। जाते समय कण्व 
उसे सुगृहिणी के कत्तेंव्यों की शिक्षा देते हैं? | दकुन्तला गौतमी और 
दो तपस्वियों के साथ पतिगुृह को प्रस्थान करती है । 
१. विचिन्तयन्ती यमनन्यमानसा तपोधनं वेत्सि न मामुपस्थितम्‌ | स्मरिष्यति 
त्वां नस वोधितो5४पि सन्‌ कथ्थां प्रमत्त: प्रथम कृतामिव | झ्रभि० शा०, ४.१ 
२. शुश्रृपस्व गुरून्कुरु प्रियसखीधृरत्ति सपत्तीजने 
पत्युविप्रकृताईपि रोषणतया मा सम प्रतीपं गम: । 
भूयिष्ठ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिनी 
यान्‍्त्येवं गरृहिणीपदं युवतयों वामा: कुलस्याधय : ॥ 
“अशि० शा०, ४.१८ 
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पंचम अंक में शकुन्तला अपने पतिगृह में पहुँचती है-। दृष्यन्त 
उसके साथ अपने गांधवे विवाह की बात- बिल्कुल "भूल जाता -है। 
शाज्भरव तप्स्वी राजा को उस घटना का स्मरण दिलाता है, पर 
वह विवाह की बात को स्वंथा असत्य बताता है। .शकन्तला राजा: 
की दी हुई अँगूठी दिखा कर उसको घटना की सत्यता का विश्वास: 
दिलाने की सोचती है, पर वह अगूंठी रास्ते में ही, कहीं गिर चुकी 
है। अन्त में पुरोहित पुत्रजन्म तक शकृन्‍्तला को अपने घर में रखने करा 
' प्रस्ताव करते हैं। इस अवस्था -में शक॒न्तला. को छोड़ क़र.. गौतमी 
आदि सभी लोग चले जाते हैं। इसी समय एक .अप्सरा आकेर 
शक्‌न्तला को आकाश में उड़ा ले जाती है, जिसे देख कर सभी .कोः 
आ्राइचर्य होता है। दष्यन्त भी खिन्‍न हो जाता है । 


. छठ अंक में एक धीवर राजा की अँगूठी बेचता हुआ पकड़ा 
जाता है। यह अँगूठी उसे शचीतीर्थ से पकड़ी हुई एक मछली के पेट 
में मिली थी। राज्य के रक्षक धीवर को चोर समभ कर उसे 'राजा 
के पाप्त ले जाते हैं। अँगूठी देखकर राजा को शकन्तला के साथ 
विवाह की बात स्मरण हो आती है। वह धीवर को पुरस्कार देकर 
विद्या कर देता है और स्वयं शकुन्तला के वियोग में दुःखी रहने 
लगता है | इसी अवसर पर वहाँ राजा. इन्द्र के सारथि मातलि का 
आगमन होता है। वह राजा को इन्द्र का संदेश सुनाता . है कि दत्यों 
के नाश के लिए इन्द्र ने उन्हें तुरन्त वुलाया है.। तदनुसार . राजा.रथ 
में बैठकर स्वर्ग के लिए प्रस्थान करता है। 


सप्तम शअ्रंक में राजा दानवों पर विजय प्राप्त कर स्वर्ग .से 
वापिस लौटता है। मार्ग में वह मारीच ऋषि के आश्रम में रुकता 
है | वहाँ वहु एक ऐसे बालक को देखता है, जो सिंह-शावक के दाँत 
गिनने का प्रयत्न कर रहा हैं। राजा उसे देख कर उससें. पुत्रवत्‌ , प्रेम 
करने लगता है ।.वार्त्तालाप के प्रसंग में उसे .त्पस्विनियों से यह भी 
ज्ञात होता है कि यह बालक पुरुवंशी है और उसकी. माता का नाम 
शकुन्तला है |; उसकी माता पृति-परित्यंक्ता है | इस प्रकार की वातों 
से दृष्यन्त को विश्वास हो जाता है कि वह. वालक उंसी- का पुत्र है। 
दृष्यन्त अपने. अपराध. के लिए शकुन्तला से क्षमा-याचना करता हैं। 
तत्पश्चात वे दोनों मारीच ऋषि के दंशनाथऔॉजाते हैं। उतका आशी- 
वाद लेकर वे दोनों राजधानी में आते हैं और सुखपूर्वक रहने लगते हैं । 
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नाटक की समाप्ति. भरत-वाक्य के साथ होती है । ..” 
इस रूपक में राजा अग्निमित्र तेथा मालविका के प्रेम का 
30 व चित्रण किया. गया है । इसकी कंथां-वस्तु 
२. मालविकाग्निमित्र पांच श्रेंकों में विभक्त हुई है । 

- प्रथम अंक का प्रारम्भ विष्क़रभक से होता 
है. जिस में इस बात के पता चलता है कि महादेवी धारिणी माल- 
विका को राजा की दृष्टि से बचाना चाहती है। उसको भय है कि 
कंहीं राजा की दृष्टि मांलविका पर पंड़ गईं तो वह उस पर अनुरक्त 
न हो जाय॑ ।. संयोगवश एक दिन राजा मालविका के चित्र को देखे 
लेते हैं और कुमारी वसुलक्ष्मी से उन्हें इस वात का संकेत मिल जाता 
है कि उसका नाम मालविका है। यहीं पर नाख्याचाय गणदास द्वारा 
इस वात का पता चलता है कि धारिणी ने मालविका को संगीत व 
नृत्य की शिक्षा देने के लिए रख लिया है | 


इसे विष्कंभक के बाद मंच पर राजा शअ्रग्निमित्र दिखाई देते 
हैं। राजा विदृूषक की प्रतीक्षा कर ही रहे थे कि वह प्रवेश करता है ।. 
वह मालविंका को राजा के समंक्ष उपस्थित कराने के लिए भच्तःपुर 
के नाव्याचाय गणदास और हरदत्त के बीच झगड़ा करा देता है.। 
फलत: वे दोनों अपने को एक दूसरे से श्रेष्ठ बताते हैं और इसी बात 
को लेकर भगड़ते हुए राजा के समक्ष उपस्थित होते हैं। इस विवाद 
का निशाय. करने के लिए भगवत्ती कौजशिकी को बुलाया जाता है । वह 
यह प्रस्ताव रखती है कि दोनों नाट्याचाय अपने शिष्यों का प्रायोगिक 
प्रदशन प्रस्तुत करें, जिस से उनकी श्रेष्ठता का निर्णय किया जा सके.। 
धारिणी इस वात को टालना चाहती है, क्योंकि वह सोचती है कि 
इस प्रदर्शन में यदि राजा मालविका के प्रति कहीं ञ्राकृष्ट हो गये तो 
उसका महत्त्व घट जायेगा । 


.. दूसरे अंक में गणदास की कुशल शिष्या मालविका अपना नृत्य 
प्रस्तुत करती है । उसके प्रदर्शन की उत्कृष्टता को देखकर कौशिकी 
अपना निणय गरादास के पक्ष में देती है। उधर धारिणी मालविका. 
को यथाशीत्र हटाना चाहती है, पर राजा मालविका के सौन्दर्य पर 
मुग्ध हो जाता है। 


तीसरे अंक में इस वात का संकेत मिलता है कि राजा और 
मालविका दोनों ही एक दूसरे पर अनुरकक्‍्त हैं। मालविका की सखी 
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वकुलावलिका दोनों को मिलाने का प्रयत्न करती है। इसी बीच महा- 
रानी धारिणी के पर में चोट श्रा जाती है। झतः अशोक-दोहद की 
पूर्ति के लिए स्वयं उद्यान में न जाकर अपने स्थान पर मालविका को 
भेज देती है। इस प्रकार राजा को मालविका से मिलने का अ्रवसर 
प्राप्त हो जाता है। मालविका की उपस्थिति इरावती को अच्छी 
नहीं लगती, अत: वह राजा से रुष्ट होकर वहाँ से चली जाती है? । 


चौथे अंक में धारिणी मालविका और उसकी सखी वकुला- 
वलिका को अपना शत्रु समझ कर उन्हें बन्दी के रूप में तहखाने में 
बन्द करवा देती है । मालविका को राजा से मिलाने के लिए प्रयत्न- 
शील विदृषक को इस बात से बड़ी चिन्ता होती है। मालविका को 
मुक्त कराने के लिए वह एक युक्ति सोच निकालता है। वह सर्प-दंश 
का बहाना कर विष-मोचन के लिए भगवती धारिणी की सप्पमुद्रांकित 
अँगूठी प्राप्त कर लेता है और उसकी सहायता से तहखाने में प्रवेश 
कर मालविका और वकुलावलिका को वहाँ से निकाल लाता है। 


पंचम अंक में विदर्भ देश से दो सेविकाएँ आती हैं जोकि माल- 
विका और भगवती कौशिकी को पहचान लेती हैं। मालविका विदर्भ 
के राजपुत्र माधवसेन की बहिन है और कौशिकी वहाँ के मंत्री की 
भगिनी । यह जानकर राजा को और भी प्रसन्नता होती है। इसके 
पश्चात्‌ धारिणी राजा को मालविका से विवाह करने की स्वीकृति 
दे देती है, जिससे उन दोनों का पारिग्रहण निविध्न सम्पन्न हो 
जाता है। 


यहीं भरत-बाक्य के साथ नाटक समाप्त हो जाता है । 


कालिदास का तीसरा रूपक विक्रमोवंशीय है। इसमें ऋग्वेद 

। तथा शतपथ ब्राह्मण के आख्यान के 

३. विक्रमोरबशीय. आधार पर पुरूरवा तथा उवंशी के प्रेमा- 

ख्यान का चित्रण किया गया है। 

मालविकास्निमित्र की तरह इसके कथानक को भी पाँच अंकों में 
विभकत किया गया है। 


. प्रथम अंक के अ्रन्तगंत उवंशी हिमाचल-प्रदेश में शिव की पूजा के 


१. शठ अविश्वसनीयहृदयो5सि । माल०, अंक ३,.१०-३११ 
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लिए जाती है। वहां से लौटते समय उसको दानव पकड़ लेते हैं। यह 
देख कर श्रप्सराएँ रक्षा-के लिए चिल्लाती हैं और रोने लगती हैं । 

उनकी करुणाभरी आवाज पुरूरवा के कानों में पहुँचती है और वह 
वहाँ श्राकर अप्सराशों से उनके रुदच का कारण पूछता है। कारण 

ज्ञात होने पर वह दानवों से युद्ध कर उर्वशी की रक्षा करता हैं। 

इससे उवंशी पुरूरवा के प्रति आक्ृष्ट हो जाती है और वह भी उवंशी 

के सौन्दर्य को देख कर उस पर मुग्ध हो जाता है । 


द्वितीय अंक में उर्वशी के प्रति पुरूरवा राजा की अनुरक्ति 
का विशेष परिचय मिलता है। पुरूरवा अपने हृदय की प्रेम-दशा का 
वर्णन विदूषक से करता है। इसी बीच अपनी सखी के साथ उवंशी 
भी वहाँ श्रा जाती है और एकान्‍्त में छिप कर राजा की प्रेम-कथा 
को सुनती है। वह एक भोज-पत्र पर अपना प्रणय-संदेश लिख कर 
राजा के पास पहुँचा देती है । वह पत्र भ्रकस्मात्‌ श्रौशीनरी को मिल 
जाता है जिससे वह राजा से रुष्ट हो जाती है। रानी को प्रसन्न करने 
के लिए राजा अनेक प्रकार से अनुनय-विनय करता है। 


तीसरे अंक में सूचना मिलती है कि उवंशी ने भरत मुनि द्वारा 
प्रदर्शित ताटक में लक्ष्मी का अभिनय किया है और उसमें उसने भूल 
से एक स्थल पर पुरुषोत्तम के स्थान पर पुरूरवा का नाम ले लिया 
हैं। इससे मुनि ने उसे शाप दे दिया है। शाप के उपरान्त इन्द्र कृपा 
कर उवंशी को अपने पुत्र का मूँह न देखने तक राजा पुरूरवा के पास 
रहने को ग्राज्ञा दे देते हैं। इसी बीच औशीनरी भी राजा पर प्रसन्न 
हो जाती है और उसे उवबंशी से प्रेम करने की छूट दे देती है । ह 
चतुर्थ श्रंक में उवंशी कुमार-वर्न' में प्रविष्ट होकर लता के 
-रूप में परिवर्तित हो जाती है। यह जान कर पुरूरवा को गहरा 
आ्राघात पहुँचता है | उर्वशी के वियोग में वह विक्षिप्त होकर इधर- 
उधर प्रलाप करने लगता हैं । इस अवस्था में राजा को 'संगमनीय- 
मणि मिलती है, जिससे उर्वशी अपने लता-रूप को त्याग कर पुन 
मानवी बन जाती है । 


पंचम अंक में राजा अपनी राजधानी में लौट आता है। वहाँ 
उक्त मणि को एक गृद्ध ले जाता है जो कुछ समय पश्चात एक बाण 
से आहत हो कर वहीं भा गिरता है। उसके शरीर से बाण को 
निकाल कर राजा के पास लाया जाता है। उसे पढ़ने से पता चलता 
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हैं कि वह पुरूरवा के पुत्र आयुष का वाण है। राजा को पृत्रोत्पत्ति 
का पता तक न था, क्योंकि उर्वशी ने उसे उ्यवन के आश्रम में इस- 
लिए छिपा दिया था कि राजा उसका मुख न देख सके तथा दोनों 
प्रेमी वियुक्त न हों । उर्वशी को इस घटना का पता चलने पर दुःख 
होता है । इसी बीच नारद श्राकर बताते हैं कि देव-दानवों के युद्ध में 
इन्द्र को पुरूरवा की सहायता अपेक्षित है तथा इसके फलस्वरूप 
उवंशी उम्र भर राजा पुरूरवा के साथ रहेगी। यहीं भरत-वाक्य के 
साथ नाटक समाप्त हो जाता हूं । 


आलोच्य नाठकों में कालिदास के परचात्‌ शूद्रक के नाटक 
आते हैं। शुद्रक का एकमात्र रूपक : 
मृच्छकटिक मृच्छकटिक' उपलब्ध है जो उनकी 
अमरकीत्ति का स्थायी स्तम्भ है। इसकी 

कथा-वस्तु को दस अंकों में विभाजित किया गया है । 
प्रथम अंक में कार, विट और चेट गरिका वसन्तसेना का 
पीछा करते हुए दिखाई देते हैं। मूल शकार के कहने पर वसन्तसेना 
को ज्ञात होता है कि पास में ही चारुदतत का घर है । शकार आदि 
से अ्पनी रक्षा करने के लिए वह चारुदत्त के घर में प्रवेश करती है । 
शकार भी उसके पीछे-पीछे वहाँ जाना चाहता है, पर विदवृषक उसे 
प्रवेश नहीं करने देता । इस पर शकार अप्रसन्त होकर विदृषक से 
झ्राजीवन बेर बनाये रखने की धमकी देता है। बड़ी देर वाद-विवाद 
करने के पढचात्‌ वह चेट के साथ वहाँ से वापिस चला जाता है । इसके 
पश्चात्‌ वसन्तसेना और चारुदत्त की बातचीत होती है । पर जाने से 
पूर्व वसन्‍्तसेना अपने आभूषण चारुदत्त के पास न्यास-रूप में रख 
देती है । चारुदत्त आभूषणों की रक्षा का कार्य दिन में वर्धभान को 

और रात में विदूषक को सौंप देता है। 

दूसरे अंक में यृतकर-संवाहक का वृत्तान्त प्रमुख है। परिस्थितियों 
के आग्रह से संवाहक पक्का जुआरी बन जाता है। जुए में हार कर 
वहु एक शृन्य देवालय में छिप जाता है। माथुर और द्यूतकर उसे वहाँ 
पकड़ लेते हैं और उससे धन माँगते हैं। वह दर्दरक की सहायता से 
वहाँ से निकल भागता है और वसन्‍्तसेना की शररा में चला जाता है । 
वसन्तसेना उसे अपना हस्ताभरण देकर ऋण-युक्त करा देती है। इसी 
- समय कर्णपूरक प्रवेश करता है। वह बसन्तसेना को बताता है कि 
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प्रात:काल उसका हाथी उन्मत्त हो गया था और एक भिक्षुक को 
कुचलना ही चाहता था कि कणपूरक ने उसे बचा लिया। इससे प्रसन्न 
होकर चारुदत्त उसे अपना दुशाला देते हैं । वसनन्‍्तसेना उससे दुशाले 
को लेकर श्रोढ़ लेती है । 


तृतीय अंक में चारुदत्त का चेट मंच पर दिखाई देता है जो 
यह सूचना देता है कि अधरात्रि का समय है, पर चारुदत्त श्रभी घरं 
नहीं लौटे हैं। कुछ समय पर्चात्‌ रेभिल के घर से संगीत सुन कर 
चारुदतत और विदषक घर लौटते हैं। घर जाकर वे सो जाते हैं।. रात्रि 
में सुवर्ण-भाण्ड की रक्षा का भार विदृषक पर है, अत: वह भी भाण्ड 
को लेकर सो जाता है। 

रात्रि में शविलक नामक चोर सेंध लगा कर चारुदत्त के घर में 


प्रवेश करता है और निद्रामग्त विदृूषक के पास से सुवर्ण-भाण्ड लेकर 
चला जाता है । 


प्रातःकाल होते ही चोरी हो जाने का पता लगता है और 
चारुदत्त को वसन्तसेना के न्यासीकृत आशभूषणों की चोरी हो जाने 
से वड़ी चिन्ता होती है। वह विदूषक के द्वारा अपनी पत्नी की रत्नमाला 
वसन्तसेना के पास भेज कर उसके न्यास-भार से मुक्त होता है। 


: चतुर्थ अंक में शविलक चोरी किया हुआ अलंकार लेकर-वसन्त- 
सेना के पास पहुँचता है। वसन्तसेना को अलंकार देकर वह अ्रपनी 
प्रेमिका रदनिका को वसन्तसेना के दासी-कर्म से मुंक्त कराना चाहता 
है। रदनिका उस हारे को पहचान जाती है और शविलक को उसे 
वसन्तसेना को लौटा देने को कहती है । तदनुसार वह वसन्तसेना- को 
जाकर यह कहता है कि आपका यह हार चारुदत्त ने भेजा है? । 

उधर विदूषक भी.रत्नमाला लेकर वसन्‍्तसेना के पास आता है 
और उसे वसन्तसेना को देकर चला जाता है। 


पंचम अंक में वसनन्‍्तसेना चारुदत्त के घर जाती है। वसन्तसेना 
की चेटी बिदूषक से रत्नावली का मूल्य पूछती है ओर कहती है कि. 
उसके बदले यह सुवर्ण-भाण्ड ले लीजिये | यह देखकर सव चकित हो 


१. सार्थवाहस्त्वां विज्ञापपति--जजं रत्वाद्‌ गृहस्य दूरक्ष्यमिदं भाण्डमू, तदू 
गृद्यताम्‌ । : +मृच्छ०, अंक ४, पृ० २२० 
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जाते हैं। चेटी सुवर्णा-भाण्ड की प्राप्ति का सारा वृत्तान्त विदूषक को 
बता देती है। विदृषक द्वारा यह वृत्तान्त चारुदत्त को भी ज्ञात हो 
जाता है। 


छठे अंक में चेटी वसन्तसेना को बताती है कि चारुदत्त पुष्प- 
करण्डक जीणंथान गये हैं और उस (वसन्तसेना) को भी वहाँ बुला 
' गये हैं। वसन्तसेना चारुदत्त के पास जाने के लिए भ्रम से शकार की 
गाड़ी में बेठ जाती है। इधर आयक राजा पालक के कारागृह से भाग 
कर चारुदत्त की गाड़ी में बंठ जाता है। मार्ग में उसे दो सिपाही 
मिलते हैं जोकि उसे रक्षा का वचन देते हैं । 


सप्तम अंक में आयेक की गाड़ी उद्यान में पहुँचती है । विदूषक 
वसन्तसेना को देखने के लिए गाड़ी का पर्दा उठाता है। वह उसमें 
वसन्‍्तसेना के स्थान पर आर्यक को देखकर श्राइचर्य करता है। आयेक 
चारुदत्त से शरण माँगता है। चारुदत्त उसे अ्भय-दान देकर उसके 
बन्धन कटवा देता है । 


आठवें अ्रंक में वसन्‍्तसेना पुष्पकरण्डक उद्यान में पहुँचती है । 
वहाँ उसे चारुदत्त के स्थान पर दुष्ट शकार मिलंता है । वह उससे 
प्रशय-पाचना करता हैं। वसन्तसेना उसकी प्रार्थना को अस्वीकार 
कर देती है । इस पर वह उसका गला घोंटता है, जिससे वह मूच्छित 
होकर गिर जाती है। उसको मूच्छित देखकर भिक्षु (संवाहक) उसे 
विहार में ले जाकर विश्राम कराता हे। 


नवम अंक में शकार न्यायालय में जाकर यह सूचना देता है कि 
चारुदतत ने वेसन्तसेता को मांर डाला हैं। न्यायालय के अधिकारी 
वसन्तसेना की ह॒त्या की जाँच के लिएं वीरक को घटनास्थल पर 
भेजते हैं। वहाँ से आकर वह किसी स्त्री की हत्या की पुष्टि करता है। 
इसी बीच वसन्तसेना के आभूषण लेकर विदृषक वहाँ आ जाता है । 
उसका शकार से झगड़ा हो जाता हे, जिसमें उसकी बगल से वसन्तसेना 
के आभूषण गिर पड़ते हैं। इस प्रमाण के आ्राधार पर न्यायाधिकारी 
चारुदत्त को प्राणदण्ड की श्राज्ञा देते हैं। 


: दश्षम अ्रंक में चाण्डाल लोग चारुदत्त को वध-स्थल पर छे जाते 
' हैं । चारुदत्त के प्राणदण्ड की आज्ञा से नगर में चारों ओर करुणापूर्ण 
वातावरण छा जाता है । सभी लोग इस दण्ड को अनुचित बताते हैं । 
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इसी समय यह सूचना मिलती हे कि श्रार्यक पालक को मार कर स्वयं 
राजा वन गया हे! । आ्रार्यक चारुदत का परम मित्र है अत: वह चार 
दत्त को प्राणदण्ड से मुक्त कर देता हैं और दुष्ट शकार को फांसी का 
आदेश देता हू | चारुदत्त राजा को कह कर शकार को भी क्षमा दिला 
देता हैं। श्रन्त में चारुदत्त के साथ वसन्तसेना का विवाह सम्पन्न 
होता ले. 

भास, कालिदास और शझ्ुद्कक के उपर्यक्त रूपकों में सामानन्‍्य- 
रूप से तत्कालीन समाज के विभिन्‍न रूपों का चित्रण-हआा है जिसके 
आ्राधार पर उस समय की सामाजिक स्थिति का अनुमान लगाया जा 
सकता है। नाटकों में समाज-चित्रण के विविध रूपों के अन्तर्गत परि- 
वार पर ही विचार किया जाय तो ज्ञात होता है कि तत्कालीन समाज 
में एक ओर प्रचुर वेभव से सम्पन्त राज-परिवार था तो दूसरी ओर 
अनेक अभावों से ग्रस्त सामान्य परिवार | राज-परिवार का आवास, 
वेशभूषा, खान-पान, मनोरंजन आदि सभी विश्विष्ट प्रकार के होते थे । 
सामान्य परिवारों के रहन-सहन का स्तर सामान्य कोटि का था । इन 
परिवारों में संयुक्त कुटुम्ब-प्रणाली प्रचलित थी । 


समाज में प्रचलित वर्ण-व्यवस्था एवं अनेक सामाजिक वर्गों 
से भी उस काल के समाज की स्थिति का परिचय मिलता हैँ। वर्ण- 
व्यवस्था के अनुसार समाज ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेंब्य तथा श्ुद्र--चार 
वर्गों में विभक्त था। इन वर्गों के अ्रतिरिक्त समाज में सामान्यतः: 
अनेक वर्ग-भेदों की सत्ता थी। राजा-प्रजा, ग्ृहस्थ-संन्यासी, धनी- 
निर्धन, गुरु-शिष्य, स्वामी-सेवक आदि ऐसे ही वर्ग-भेद थे । 


नारी भी स्तमाज का एक प्रमुख अंग थी। माता, प्रेयसी, पत्नी 
गृहिणी आदि के विविध रूपों में वह अपने कत्तव्य का सम्यक निर्वाह 
करती थी | धामिक कार्यों के सम्पादन में भी उसका विद्येष महत्त्व 
था, इसीलिए उसे सहधर्मिणी, धर्मपत्नी आदि नामों से श्रभिद्टित 
किया जाता था । समाज में विधवाओ्ं का सम्मान नहीं था। पति 





१. श्रार्यकेणार्यवृत्तेन कुल मां च रक्षता। ह 
पशुवद्चज्ञवाटस्थोी दुरात्मा पालको हतः ॥ मृच्छ० १०-५१ 

२. आार्ये ! वसन्तसेने ! परितुष्टो राजा भवतीं वधृझ्नव्देनानुग्रह्लाति | मृच्छु० 
अंक १०, पृ० श्ध्८ 
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की मृत्यु के पश्चात्‌ यद्यपि उनका जीवन त्याग और तपोमय होंता 
था पर समाज उन्हें उपेक्षा की दृष्टि से ही देखता था । 


आलोच्य नाटकों में तत्कालीन समाज के रहव-सहन - का भी 
चित्रण मिलता है । राजा तथा अन्य धनी व्यक्ति ऋतु के अनुकूल 
सुविधाओं से परिपृर्ण आवास-यृहों में रहते थे। उनका भोजन भी 
विविध प्रकार के सुस्वादु और पौष्टिक पदार्थों से युक्त होता था। 
धनी लोग प्रायः आमिषभोजी थे। इनके विपरीत सामान्य लोग 
साधारण कोर्टि के घरों में रहते थे और उन्तका भोजन सादा और 
निरामिष होता था । 


समाज में शिक्षा का महत्त्व भी कम नहीं था। ग्रुरुकुल शिक्षा- 
केन्द्र थे, जिनमें रह कर विद्यार्थी अनेक प्रकार की शिक्षाएँ प्राप्त 
करते थे । विद्यार्थियों का जीवन सादा और स्वावलम्बी होता था। 
वैसे तो वालक की अ्रनौपचारिक शिक्षा माता-पिता के उपदेशों के 
रूप में घर से ही प्रारम्भ हो जाती थी, पर व्यवस्थित शिक्षा ग्रुरुकुलों 
में ही दी जाती थी । 


धामिक दृष्टि से समाज में प्रमुखतः ब्राह्मण-धर्म, वेष्णव-धर्म 
तथा वौद्ध-धर्म का प्रचार था। समाज में अनेक दार्शनिक मान्यताएँ 
प्रचलित थीं जिनमें ब्रह्म, जगतु, जीव, कर्म, पुनर्जन्म आदि के सिद्धान्त 
प्रमुख थे । 

समाज में प्रचलित कृषि, वारितज्य, व्यापार, विनिमय, उद्योग 
एवं विभिन्‍न व्यवसायों के द्वारा समाज की आशिक स्थिति का अच्छा 
परिचय मिलता हूँ । जीविकोपाजं॑न के साधनों में कृषि, व्यापार एवं 
गोपालन प्रमुख थे । 


विवेच्य नाटकों के आधार पर तत्कालीन समाज के राज- 
नीतिक वातावरण का भी अनुमान लगाया जा सकता है । उस समय 
राजतंत्रात्मक शासन-प्रणाली प्रचलित थी । राजा न्‍्याय और व्यव- 
स्‍था का प्रतीक होता था । न्‍्यायी एवं योग्य शासक लोकप्रिय हुआ 
करते थे । 


उस समय के कलाकौशल को देख कर समाज के सुख और 
शान्तिपूर्वक जीवन व्यतीत करने का अनुमान लेंगाया जा सकता हूं। 


श्रालोच्य नाठकों का परिचय १०३ 


हे पु 
वास्तुकला, मृत्तिकला, चित्रकला, संगीतकला एवं साहित्यकला--े 
सभी विद्याएँ उस समय उनन्‍्तत रूप में विद्यमान थीं। लोग प्रायः 
कला-प्रेमी होते थे । 
नाटकों में चित्रित समाज के इन विविध रूपों का सबिस्तर 
विवेचन आगे के अध्यायों में प्रस्तुत किया जायगा । 


हैः 
परिवार 


पिछले श्रध्याय में आलोच्य नाटकों में चित्रित समाज के विविध 
रूपों को जिन शीषकों के अन्तर्गत वर्गीकृत किया गया है, उनमें से 
परिवार की यहाँ सविस्तर विवेचना की जाती है । 
प्रिवार' शब्द संस्कृत की 'परि' उपसर्गपूर्वक वृ० धातु से 
व्युत्पन्न है । इसका ग्र्थ है 'समृह' या संगठन । इस शाब्दिक: अर्थ के 
ग्राधार पर परिवार व्यक्तियों का सबसे 
परिवार छोटा और महत्त्वपूर्ण संगठन हैं। यह 
विशाल समाज का घटक या मूल हैं। 
समाज-श्ास्त्रियों की समाजप१रक विवेचना के अनुसार यह समाज 
की अनिवार्य इकाई है । समाज के संगठित स्वरूप एवं सुसंचालन में 
परिवार ही सहयोग देता हें। सामाजिक सुहढ़ता और सुव्यवस्था 
पारिवारिक सुहृढ़ता और सुव्यवस्था पर अवलम्बित है । इस प्रकार 
समाज-विकास परिवार से ही प्रारम्भ होता है। 
परिवार-निर्माण के मूल में भारतीय संस्कृति की समन्चय- 
भावना ही क्रियाशील है । समन्वय भारतीय संस्कृति का प्राण है। 
संस्कृति की आत्मा सर्वागीणा विकास की साधिका है। इसने विभिन्‍न 
जाति, धर्म एवं संस्कृति के विरोधी तत्त्वों को बड़े प्रेम एवं आ्रादर से 
गले लगा कर शअ्रपने में समाहित किया है। भारतीय संयुक्त-परिवार 
का यही आधार है। विरुद्ध गुण एवं प्रकृति वाले व्यक्तियों के स्तेह- 
मय एवं विश्वासपूर्ण सम्बन्ध का नाम ही परिवार है। 
प्राचीन समाज-व्यवस्था के श्राधारभूत परिवार को दो श्रेणियों 
में विभक्त किया जा सकता है--राज-परिवार एवं इतर-परिवार या 
सामान्य-परिवार । 


परिवार १०५ 


प्राचीन समाज में राज-परिवार का अपेक्षाकृत विशिष्ट एवं 

गौरवपूर्ण स्थान था । जनता में उसको विशेष सम्मान और प्रतिष्ठा 

प्राप्त थी। उसको जीवन की सामान्य 

राज-परिवार एवं दनिक सुविधाओं के साथ-साथ भोग- 

विलास के सभी साधन उपलब्ध थे? । 

राज-परिवार की जीवन-पद्धति सुख-समृद्धि की परिचायिका होती 

थी । उसकी वेश-भूषा, रहन-सहन, खान-पान, आवास-निवास सभी 

से वेभव एवं ऐद्वर्य परिलक्षित होता था? । 

राज-परिवार की उसके गौरव एवं प्रतिष्ठानुसार कुछ परम्प- 

राएँ एवं मर्यादाएँ थीं। राज-प्रासाद में प्रत्येक अभ्यागत को पहले 

द्वारपाल या प्रतिहारी द्वारा राजा को 

राज-परिवार की सूचना भेजनी पड़ती थी और राजा की 

प्रम्पराएँ अनुमति प्राप्त होने पर ही उसे प्रवेश 

मिलता थाः। अन्तःपुर में तो विशेष 

रूप से आगस्तुकों का प्रवेश वर्जित था। कंचुकी जैसे विश्वास-पात्र 
और वयोवृद्ध अनुचर ही राजकीय भश्रन्तःपुर में प्रवेश कर सकते थे । 

कन्यान्त:पुर में अ्रमात्य की ओर से विश्वस्त रक्षकों का प्रबन्ध 

रहता था* । राज-परिवार में पर्दा-प्रथा प्रचलित थी । रानियाँ कंचुक 


१. अपास्य भोगाचु मां चेव श्रियंच महतीमिमाम्‌ । 
मानुषे न्‍यस्त हृदया नेव वश्यत्वमागता ॥--प्रतिनज्ञा०, २.१२ 
२. (क) अहो, राजकुलस्य श्री--अ्रवि०, अंक ३, पृ० ७५ 
(ख) अहो, रावण॒भवनस्य विन्यास: ।--अभिषेक ०, अंक २, पृ० २६ 
(ग) अये !. कथ्थं दीपिकावलोक: । (विलोक्य) अ्रये रावणः । ह 
“अभिषेक ०, अंक २, पु० ३१ 
३. जयतु, जयतु देव:। एते खलु हिमगिरेरुपत्यकारण्यवासिन:ः कण्वसंदेशमा- - 
दाय सस्त्रीकास्तपस्विन: प्राप्ता: । श्रुत्वा देव: प्रमाणम्‌ । 
“+अभि० शा०, अंक ५, पु० ८१ 
४. आचार इत्यवहितेन मया गृहीता या वेत्रयष्टिरवरोधगुहेणु । 
काले गते वहुतिथे मम सैव जाता प्रस्थान विक्लवगते खल्ववलम्बनार्थम्‌ । 
“+“अभि० शा०, ५. ३ 
५. राजपुरुषा:। अमात्य: प्रस्थित इति कश्चिदमात्यभृत्य: कन्यापुररक्षणार्थ 
ताम्यागत: । --अ्रवि०, अंक ४, पृ० ६३ 


१०६ - संस्कृत नाढठकों में समाज-चित्रण 


से आवृत्त शिविका या प्रवहणा में वंठ कर विहारार्थ या देव-दर्शन के 
लिए जाती थीं । यज्ञ, विवाह, विपत्ति और वन में रानियों का दर्शन 
निर्दोष समझा जाता था? । कन्या-दर्शन सदव निर्दुष्ट माना जाता 
था । अतः राजकुमारियों की शिविका का कंचुक हटा दिया जाता 
था? । राजा और उसके परिवार-जन जहाँ कहीं जाते थे वहाँ परि- 
चारक-गरा अंगरक्षक के रूप में उनके साथ रहते थेः | राजागश्रों के 
लिए मर्यादा-पालन अत्यन्त आवश्यक था । मर्यादा का उल्लंघन करने 
पर समाज और परिवार में उनकी निन्दा होती थी। 'मालविकारिति- 
मित्र में राजा अग्निमित्र जब मालविका से प्रेम कर अपने राजगौरव 
के प्रतिकूल श्राचरण करता है तो राजमहिपियाँ उसे अपना पति तक 
कहना स्वीकार नहीं करतीं । 


अन्त:पुर में महारानी से मिलने जाते समय रिक्त हाथ जाना 
उचित नहीं समभा जाता था । खाली हाथ जाना महारानी के श्रमादर 
का प्रतीक था । भगवती कौशिकी महारानी धारिणी से मिलने जाते 
समय उनकी प्रतिष्ठार्थ एक विजौरिया नींबू ही भेंट करने के लिए ले 
जाती है । 


राज-परिवार का केन्द्र-विन्दु राजा था। परिवार में उसका 
ही प्रभुत्व रहता था। समस्त पारिवारिक सदस्य यथा राजमहिषियाँ, 





१. स्वेरं हि पदयन्तु कलत्रमेतद वाप्पा कुलाक्षवंदन भंवन्त: 
निर्दोपहश्या हि भवस्ति नायों यज्ञे विवाहे व्यसने वने च । 
-प्रतिमा, १.२० 
२. तन्रभवती वासवदत्ता नाम राजदारिका कन्यकादर्शनं निर्दोपमिति 
 कृत्वाप्पनीत कंचुकायां शिविकायाम्‌ ।--प्रतिनज्ञा०, अंक ३, प० ६३ 
३. (क) ततः प्रविद्यति रावण: सपरिवार: ।--अभिषेक०, श्रंक २, पु० ५१ 
(ख्) ततः प्रविशति देवी सपरिवारा --प्रतिज्ञा०, अंक २, पृ० ५१ 
४. तत: सा देव्या पृष्टा । किन्बवलो कितो वल्लभजन इति | तथोक्तम्‌ । मन्दो 
व उपचार: यत्परिजने संक्रान्तं वल्लभत्वं न ज्ञायते । 
“+माल०, अंक ४, पू० ३१५ 
५, सखि भगवत्याज्ञापवति। अरिक्तपाणिनाउस्माइ्यथजननेन तब्रभवती देवी 
द्रष्टव्या | तद्दी जपुरकेण शुश्रूपितुमिच्छामीति ।--माल०, श्रंक ३, पू० २६० 


परिवार 


राज-पुत्र, राज-कच्यीएँ आदि: उसका 

परिवार में राजा अत्यन्त सम्मान करते थै-+-सेज न्‍्सहिषियाँ 

का स्थान तक राजा के आगसच पर अभ्यथतनाथ 

खड़ी हो जाती थीं। 'मालविकाग्निमित्र' 

के चतुर्थाक में देवी धारिणी पाँव के ब्रशपीड़ित होने पर भी राजा 

के आने पर औपचारिकतावश उठना चाहती है? । परिवार में राजा 

की इच्छा ही सर्वमान्य होती थी । परिवार के लोग उसकी इच्छा के 

समक्ष अपनी भावनाओं तक का दमन कर डालते थे। 'विक्रमोवेशीय 

में पुरूरवा की रानी तथा 'मालविकाग्निमित्र' में देवी घारिणी इसके 

ज्वलन्त उदाहरण हैं। पुरूरवा की रानी अपने सुख का बलिदान 

करके पति की प्रेयसी एवं भावी महिषी उ्ेशी के साथ बड़े प्रेम से 

रहने की प्रतिज्ञा करती है*। देवी घारिणी अपने लिए सपत्ती 

'लाकर भी मनोरथ को सफल करती है? । 'प्रतिमा चाटक' में राम 

ग्रपने पिता की प्रतिज्ञा की रक्षा्थ चीरधारी बनकर वनवास के 
लिए प्रस्थान करते हैं" । 


राजा भी अपने परिवार-जन के साथ स्नेहमय सम्बन्ध रखता 
था। राजा अपनी महिषियों से श्रत्यच्त' प्रेम करता था और उन्हें 
यथोचित सम्मान प्रदाव करता था । पारिवारिक समस्याञ्रों में राजाः 
रानी से परामशे भी लिया करता था। 'प्रतिज्ञा-यौगन्धरायरा' में राजा 
भहासेन पुत्री वासवदत्ता के वर-निर्णयाथ रानी को परामश के लिए 





१. परिव्राजिका--अजन्न भगवात्तु विदिशेश्वर: सम्प्राप्त: । 
धारिणी--( अहो भर्ता ) ( इत्युत्थातुमिच्छति ) । 
“+माल०9, अंक ४, पू० ३१८ 
२. एपषाहं देवतामिथुनं रोहिणीमृगलांछनं साक्षीकृत्याय॑पुत्रमनुप्रसादयामि अ्द्य 
प्रभृूत्ति यां स्त्रियमायेपुत्र: प्राथेयते या चार्यपुत्रस्य समागमप्रणयित्री तया 
सह प्रतिबन्धेत वतितव्यम्‌ इति । --विक्र०, अंक ३, पृू० २०५ 
३. प्रतिपक्षणापि पति सेवन्ते भतवत्सलाः साध्व्य: । 
यसरितामपि जल॑ समुद्रगा: प्रापयन्त्युदधिम ।--माल०, ५.१६ 
४. प्रतिमा नाटक, अंक १,.पृ० ३१-४६ 
४. सखि प्रियकलत्नो राजषि:। न पुनहदय॑ निवर्तेयितु शक्तोमि। 
“विक्र०, अ्रंक ३, पू० २०६ 


१०८ संस्कृत नाटकों में समाज-चित्र्गी 


सभा-भवन में बुलवाते हैं' । रानी के मन के विरुद्ध या राज-मर्यादा : 
के विपरीत काय करने पर उसे भय भी रहता था। प्रजाजन के समान 
पारिवारिक सदस्यों के प्रति भी राजा कत्तेव्यनिष्ठ रहता था । पारि- 
वारिक उत्तरदायित्त्व के प्रति वह॒ उदासीन नहीं था। सनन्‍्तान की 
समुचित शिक्षा-दीक्षा और भावी उन्नति के प्रति उसका सदा ध्यान 
रहता था। राजपुत्रों के लिए राजोचित एवं रुच्यनुकुल विषयों के 
शिक्षण का प्रबन्ध किया जाता था। राजकुमार विभिन्‍न विषयों में 
पारंगत्त्व प्राप्त करते थे*। राज-कन्याश्रों के शिक्षण की भी समुचित 
व्यवस्था राज-परिवार में थीः । प्रजा-पालन के दुष्कर ककत्तंव्य में रत 
रहने पर भी राजा को अपनी कन्याओं के संरक्षण एवं विवाह की 
उतनी ही चिन्ता थी, जितनी एक सामान्य गृहस्थ को । 


राजकुमार के युवराज-पद पर प्रतिष्ठित होने के महोत्सव को 
यौवराज्याभिषेक* कहा जाता था | जब राजपुत्र वर्म-कवच* धारण 
करने योग्य हो जाता था तभी उसे 

योवराज्याभिषिक. युवराज-पद पर अभिषिक्त किया जाता 
था। युवराज बनने से पूर्व वह केवल 

कुमार» संज्ञा से अभिहित होता था। अभिषेकोचित धामभिक क्ृत्यों 


१. दृहितु: प्रदानकाले दुःखशीला हि मात्तर:। तस्मादु देवी तावदाहुयताम्‌ । 
“भत्तिज्ञा०, अंक २, पू ५० 
३. अ्र्थ॑श्ञास्त्रगुणग्राही ज्येष्ठो गोपालक: सुतः । ह 
गान्धवंद्ेषी व्यायामशाली चाप्यनुपालक: ॥॥ --प्रतिज्ञा०, २.१३ 
३. राजा--वासवदत्ता क्व ? 
देवी--उत्तराया: बेतालिकया: सकाशे वीणा शिक्षितु नारदीयां गतासीत्‌ । 
--पअ्रतिज्ञा०, अंक २, प्‌ ५२ 
४. अतः: खलु चिन्त्यते । ८ 
कन्याया; वरसम्पत्ति: पितु: (प्रायः) प्रयत्तत्त: । 
भाग्येषु शेषमायत्तं दृष्टपुर्वे न चान्यथा ॥ --प्रतिज्ञा०, २.४ 
भू. रम्भे | उपनीयतां स्वयं महेन्द्रेण संभृतः कुमारस्थायुषो यौवराज्याभिषेकः ॥ 
“विक्र०, अंक ५, पृ० २५५ 
६. .गृहीतविद्य: आयु साम्प्रतं कवचहर: संवृतः | --विक्र०, अंक ५, पृ० २४८ 
७. देखिये, पादटिप्पणी नं० १ 


| परिवार १०६ 


तथा संस्कारों से यौवराज्य श्री" कुमार को प्राप्त हो जाती थी। 
अभिषेक-विधि का उदाहरण “विक्रमोबशीय' के पंचम अंक में वणित 
पुरूरवा के पुत्र आयु के यौवराज्याभिषेक के समय मिलता है) | श्रेष्ठ 
और विद्वान ब्रह्मषि अ्रभिषेक कर्म का सम्पादन करता था। उसप्तके 
आदेशानुसार कूमार को भद्रपीठः पर, बैठाया जाता था। फिर बह 
अभिमंत्रित जल से परिपूर्ण कलश से उसका अभिविचन करता था। 
संस्कार की शेष विधि दूसरे व्यक्ति सम्पादित करते थे । इसके वाद 
कुमार यथाक्रम गुरुजनों का अभिवादत करता था* । फिर वेतालिक- 
द्वय 'विजयतां युवराज'* कहकर उसको श्राशीर्वाद देकर उसके पूर्वजों 
का काव्यमय गुणानुवाद करते थे? । 


राजकमार को इस प्रकार युवराज-पद पर प्रतिष्ठित करने 

का उद्देश्य उसको राज्य-संचालन के लिए पहले से प्रशिक्षित करना 
होता था, जिससे वह राजा के वृद्ध होने पर, राज्य के गुरुतर भार को 
वहन करने में समर्थ हो सके*। युवराज राजा को अनेक कार्यों में 
सहायता देकर उसके शासन-भार को हलका करता था उसके सह- 
योग से शासन-प्रवन्ध में सुव्यवस्था आ जाती थी और उसे 
स्वयं को राजा के निरीक्षण में शासन-कार्य का अच्छा अनुभव हो 


१. श्रायुषों योवराज्यश्री स्मारयत्यात्मजस्य ते । 
भ्रभिषिक्त महासेनं सेनापत्ये मरुत्वता ॥ “विक्र०, ५.२३ 
विक्र ०, अंक ५, पु० २५५-२५७ 
उपवेश्यतामायुष्मान्भद्रपीठझे |--विक्र ०, अंक ५, पृ० २५५ 
तारद--(कुमारस्य शिरसि कलशमावज्यं) ।--विक्र ०, श्रंक ५, प० २५५ 
रम्भे । निवत्य॑तां शेषो विधि: |--विक्र०, अंक ५, पृ० २५५ 
व॒त्स ! प्रणम भगवन्तं पितरी च ।--विक्र०, अंक ५, पु० २५५ 
* वेतालिकौ--विजयतां युवराज ।--विक्र०, श्रंक ५, पृ० २५५ 
वेतालिक--तव पित्तरि पुरस्तादुन्नतानां स्थिते5स्मिनु 

स्थितमति च विभक्ता त्वय्यानकम्पधयें । 

अ्रधिकतरमिदानी राजते राजलक्ष्मी: 
हिंमवति जलौधे च व्यस्ततोयेव गंगा । ह 
“-विक्र ०, ५.२२ 

६. देखिये, भगवतशरण उपाध्याय: कालिदास का भारत, भाग १, पृ० १५२ 


री छू दत मृध & २0 ८० 









११० धंछूता माटकों में समाज -विषण 


जाता था। इस प्रकार राजगुमार फो युवराज बनाना एक प्रकार:से * 
उसके राज्याभिपेक का ही उपनम होता था। ० 
राजकुमार को गुवराजपद पर झधिप्टित करने के लिए जिसे -* 
प्रकार योवराज्यानिपेक होता था वैसे ही राज्यारोहण के अवसर 
पर राश्यामिपेक किया जाता था। राजा 
राज्याभिषेक् वृद्धायस्था आने पर प्रायः पुत्र को राज्या- .. 
भिपिक्त कर उसको राज्य व झुटुम्ब का 
भार सौंप कर बने में तपस्या फरने चसे जाते थे। । राज्याभिपेक के 
समय राजा के श्रादेशानुसार अ्मात्य-परिषद श्रभिवेकन्सामग्री का 
आयोजन फरती थी'। रदाज्याशिपेक विधिएूर्वक सम्पन्न किया 
जाता था । 
सर्वप्रथम राजा, उपाध्याय, आचार्य तथा प्रजा, सभी की उप- 
स्थिति में एक छोटा-गा समारोषह्ट होता था जिममें राजा बवराज को 
गोद में व ठा कर स्नेहपूर्वक कहता था, “बैठा ! यह राज्यभार स्यीकगर 
फरो”१। युवराज की मौन स्वीकृति पर राजा स्वयं चामरखुक्त छत 
संभालता था श्रीर प्भिषेक को प्रसमना में चारों ह्लोर पट्दहादिर 
मंगलवाय गूंजने लगते थे। शराजपुत्र के हाथ में मगल-सूप्त बधिकर 
उसे भद्वासन पर बंठाया जाता बा । मुनियों द्वारा विभिन्न नदियों से 


१. राण्ये हवामसिधिष्य सस्नरप्ीस मास झतार्था, प्रजा 
कृत्या हवरगहुजआानू संमानविभगान इमरिगग: सम्तत्म्‌ 
इ्पादिदय थे ते, शपोयनमितों गर्नव्यमिह्देशया "" प्रतिमा», २-१६ 
२. सायव्य । मद्रशनादमारमपरियद दहि संक्ियतामायूपरों राज्याभियेक इति । 
पिद्व०, पक ५, पृ० २५२ 
३. रामः “प्ूमताग्‌ ! भधात्मि महारामेनोपाध्यायामात्यप्र्तिजनसमक्षमेक- 
प्रकारसंक्षियं कोगसराज्य कृत्या वास्याम्यस्तमड्ूमारोप्य माठगोशन 
स्निगधमाभाष्य पृत्त राम ! 'प्रतिगृष्ठातां राश्यमू । --प्रत्तिमा०, झेक 5, 
पृ० २७ 
दत्त स्वयं मूपतिना रदतागृद्दीती | --अ्रतिमा०, १.७ 
प्रारूषे पटहें । --प्रतिमा०, १.४५ 
६, येनाहँ झुसमंगलप्रतिसरों भव्रासनारोधितों, 
**.. हइधाम्थागा: वियमिददता नूपतिना मिसनामियेशः इत्तः । 27 
«“-भणि०्, ६.३४ 





परिवार 


लाये हुए तीर्थोदक से परिपूर्ण हेम-कलशों से--जिनमें दर्भ, कुसुमादि 
डाल दिये जाते थे" --उसका श्रभिषेक-संस्कार होता था। अभिषेक 
के परचात्‌ वह प्रकाशमान्‌ मुकुट धारण कर 'तृप' अभिधा से विभूषित 
होता था । प्रजा नवशशि के सहश अपने नूतन राजा का जय-जयकार 
कर उठती थी* । मित्र, बन्धु और अनुचरगण उसको राजा होने की 
बधाई देते थे३ | इसके पश्चात्‌ उसको रथ पर बिठाकर नगर-परि भ्रमण 
के लिए ले जाया जाता था। अभिषेक-महोत्सव के अश्रवसर पर एक 
सामयिक अभिनय का भी झ्रायोजन किया जाता था, जिसमें नट अ्रपनी 
कला प्रदर्शित करते थे | राज्याभिषेक का आयोजन अन्य राजकीय 
उत्सवों और समारोहों की तरह केवल मनोरंजन के लिए नहीं वरतन्‌ 
राजा प्रजा के देवी सम्बन्ध को सुहृढ़ बनाने के लिए होता था। इसमें 
राजा को पद-गौरव के साथ-साथ प्रजा-पालन के महान उत्तरदायित्व 
को भी वहन करना पड़ता था। राजपद प्राप्त करने पर भी जब तक 
राजा प्रजा का न्‍्यायपूर्वक पालन नहीं करता था तब तक वह यथार्थत्र: 
'राजा' नहीं समभा जाता था। जिस प्रकार सूर्य सदा रथ में श्रश्वों को 
जोते रहता है और वायु निरन्तर प्रवाहित रहती है, उसी प्रकार अन- 
वरत प्रजा-रक्षण में रत राजा ही नृपत्व को सार्थक करता था। 


राजकुल में बहुविवाह-प्रथा प्रचलित थी। यह प्रथा राज- 

वेभव एवं राज्य-गौरव को सूचित करती थी। राजा की अनेक महि 
ह षियाँ या पत्नियाँ होती थीं*॥। 'स्वप्त- 

राजमहिषी वासवदत्त' में तो राजा महासेन की षोडश 
रानियों का उल्लेख मिलता है। रानियों 


१. न्यस्ता: हेममया: सदर्भकुसुमास्तीर्थाम्वुपूर्णा: घटा: ।--प्रतिमा०, १.३ 
२. अधिगतनृपश्चब्दं धायंगाणातपत्र विकसितकृतमौलि तीर्थंतोयाभिषिक्तम्‌ । 
गुरुमधिगतलीलं वन्द्यमानं जनोघे: तवशशिनसिवार्य पच्यतो मे न तृप्ति: ॥ 
- "ऊप्रतिमा०, ७.१२ 
३. विभीषणो विज्ञापयति। सुग्रीवन्तीलमेन्दजाम्बवद्धनूमत्परमुखाश्चानुगच्छन्तो 
विज्ञापयन्ति--दिष्टया भवाच्‌ वर्धते इति | --प्रत्तिमा; अंक ७, पृ० १८३ 
“४. सारसिके ! सारसिके ! संगीतशालां गत्वा नाटकीयानां विज्ञापयकाल- 
संवादिता नाटकेन सज्जा भवेतिति । --प्रतिमा; अंक १, प्‌० ३ 
४- परिग्रहबहुत्वेडपि ह्व॑ प्रतिष्ठे कुलस्य मे --अभि० ज्ञा०, ३.१८ 


११२ संस्क्ृत नाठकों में समाज-चित्रण 


में जेयष्ठ और राजा की प्राणवल्लमा महाराजमहिषी के पद को 
विभूषित करती थी | महांराजमहिषी के लिए 'महादेवी)” और दिवी*' 
शब्दों का प्रयोग होता था और अन्य राजमहिषियों को “'भद्विनी३' की 
संज्ञा से अरभिहित किया जाता था। पाणिनि प्रधान रानी को महिषी' 
लिखते हैं और अन्य रानियों को प्रजावती“ | राजा या युवराज की 
माता राजमाता पद की झ्रधिकारिणी होती थी। श्रन्त:पुर में महाराज- 
महिषी का ही एकच्छत्र शासन होता था । वहाँ सम्राद तक का अधिकार 
नहीं था । मालविकास्निमित्र' में इरावती* आदि रानियाँ महारानी 
धारिणी की शआाज्ञा का ही समर्थन करती हैं । 


राज्य के सुप्रवन्ध के लिए राजा के अधीनस्थ सेवकों का एक 

विद्ञाल वर्ग होता था जिसमें स्त्री-पुरुष दोनों प्रकार के व्यक्ति समा- 

विष्ट थे। सेवकों के पृथक्‌-पृथक्‌ काय 

राजा के सेवक निर्धारित थे जिनके अनुसार उन्हें निम्तां- 

कित प्रकार से वर्गीकृत किया जा सकता 

है। (क) शज्भारसहाय (ख) अथंचिन्तासहाय (ग) धर्मसहाय 
(घ) दण्डसहाय (ड-) अन्तःपुरसहाय (च) संवादसहाय। 


राजा के सेवक वर्ग के अन्तर्गत श्ृद्धारसहायों का महत्त्वपूर्ण 

स्थान था। ये राजा के अनेक व्यक्तिगत कार्यों में सहायक होते थे 
शद्भारसहाय' में विट-चेट, विदृषक, 

(क) शुदड्भारसहाय मालाकार, रजक, तमोली और गंधी 
आदि होते हैं* ।' इनका प्रमुख कार्य राजा 

का मनोरंजन करना तथा उसके प्रणय-व्यापार को सफल बनाना 
होता था | उदाहरणार्थ अभिज्ञानशाकुन्तल' में दुष्यन्त का मित्र माढव्य, 
“विक्रमोवेशीय' में पुरूरवा का सहचर माणवक तथा 'प्रतिज्ञायौगन्ध- 


- जाते !भर्तृबंहुमानसूचक महादेवीशव्दं लभस्व | भ्रभि० शा०, भ्रंक ४, पृ० ६५ 
पक्षपातमत्र देवीमन्यते । अभि० शा०, अंक १, पृ० २७२ 
ननु भट्टित्यवलोकयतु ।--माल०, अंक हे, पृ० ३०२ 

. इन्डिया ऐज़ नोन ठु पाणिनि--अ्रग्रवाल, पृ० ४०४-५ 
इरावती पुनविज्ञापपति--सहझय देव्या: प्रभवन्त्या:। तव वचन संकल्पितं न 
युज्यतेडन्यथाकत्‌ मिति ।--माल ०, अंक ५, पृ० ३५५ 

६. श्यामसुन्दरदास एवं बड़थ्वाल : दशरूपक रहस्य, पृ० १०४ 
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रायण' में राजकुमारी कुरंगी की सखी नलिनिका और धात्री राजा के 
प्रणय-व्यापार को सफल बनाने में सहायक सिद्ध होते हैं। कुरंगी की 
धात्री उसकी विकलता को देखकर श्रविमारक के पास जाती है और 
उसे कन्यापुर में आने का निमन्‍्त्रण दे आती है' । 


' राजा के दूसरे सहायक वे हैं जिन्हें 'अर्थलहाय' कहा जा सकता 
है। इनमें तत्त्र श्र्थात्‌ राज्य की चिन्ता और आवाप श्रर्थात्‌ शशुराज्य 
की चिन्ता करने वाले मन्‍्त्री समाविष्ट 
(ख) श्रथेंसहहायथ हैं। राज्य के विस्तार और समृद्धि के लिए 
तथा शासन-प्रबन्ध के सुचारु संचालन के 
लिए राजा के पास अनेक प्रत्युत्पल्तमति मन्त्री होते थे। महाभारत," 
मनुस्मृति)ः आदि ने स्पष्टरूप से मंत्रियों को राज्य की सुव्यवस्था के 
लिए श्रनिवाय माना है। जिस प्रकार एक चक्र से रथ अग्रसर नहीं हो 
सकता, उसी प्रकार मन्त्रियों के बिना शासन-कार्य नहीं चल सकता । 
जब साधा रण-सा काय अकेले व्यक्ति के लिए दुष्कर हो जाता है, फिर. 
शासन-कार्य की क्या कथा ? 


राजा की सहायता के लिए विभिन्न शासन-विभागों के मन्त्रियों* की 
एक परिषद्‌ होती थी। यह परिषद्‌ मंत्रि-परिषद्‌४ या भ्रमात्य-परिषद्* 
कहलाती थी। राजा शासन-कार्य सम्बन्धी और युद्ध-विग्रह-विषयक 
विषयों पर परिषद्‌ से परामर्श करता था* । मंत्रि-परिषद्‌ विविध 
राजकीय विषयों पर नीति निर्धारित कर भ्रन्तिम निर्णाय के लिए 


१. योगमिच्छन्त्यावागते स्व: । अनुमत श्रार्येण योग इति ननु निष्ठितं कार्य- 
मस्माक राजकुले विविक्ते भ्रवकाशे । तत्रापि फो5पि जनो5घिकतरं योग 
चिन्तयन्तस्ति । तेन सह तत्नवार्येणा सुष्ठ योगविधानं चिन्त्यतामिति । 

“अवि०, श्रेक २, पृ० ४२ 


२. महाभारत, ५.३७, रे८ 
रे. मनुस्मृत्ति, ८.४३ 

४. कार्यान्तस्सचिवोउस्मानुपस्थितः । -“माल०, श्रंक १, पृ० २६६ 
५. तेन हि मंत्रिपरिषद ब्रृहि-- “माल०, अश्रंक ५, पए० ३५२ 
६. “*मदहचनादमात्यपरिषद्द बूहि'** >-विक्र०, अंक ५, पृ० २५२ 
७. [(क) अथवा कि भवान्मन्यत्ते । +माल०, अंक १, ए० २६८ 


(ख) तदमात्यवर्गेण सह संमन्‍व्य गन्तव्यम्‌ | -- अभिषेक, अंक १, पू० ८ 


१४ संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रर 


राजा के पास भेजती थी? । राजा का निर्णय ही सर्वसम्मति से स्वी- ३ 
कार्य होता था* । 


राजकीय समस्याप्रों के अतिरिक्त राजा अपने व्यक्तिगत और .* 
पारिवारिक विषयों में भी मंत्रियों की सलाह लेता था । अविमारक में 
कुन्तिभोज अपनी पुत्री करंगी के विवाह के लिए मंत्रियों से भी 
मन्त्रणा करता है? । 


घर्मसहाय में राजा के वे सहायक समाविष्ट होते हैं जो यज्ञ, 
देवाचत, विवाह आदि धाभिक संस्कारों में राजा की सहायता करते 
थे और उसे घर्म का यथार्थ तथ्य समभाते 

(ग) घर्मंसहाय थे। इनमें उपाध्याय, धर्माध्यक्ष, न्रतविद, 
वेतालिक और देवकुलिक आदि प्रमुख हैं। 

उपाध्याय राजगुरु और कूलगुरु के पद को अलंकंत करता था। राजा 
उसका पितृवत्‌ आ्रादर करता था। मनु के अ्रनुसार वेतन लेकर वेद के 
कुछ अंश या वेदांगों को पढ़ाने वाला उपाध्याय कहलाता है। घामिक 
या राजनीतिक समस्‍्याश्रों में भी राजा उपाध्याय या पुरोहित से ही 
परामश लेता था। अभिज्ञानशाक्न्तल' में राजा दुष्यन्त शकुन्तला के 
परिग्रहण भ्रौर परित्याग की द्विविधा में श्रपने कूल-पुरोहित सोमरात 
से ही परामर्श लेता है” । राज-सभा में आ्राने वाले आश्रमवासी तापंसों 
एवं मह॒पियों के आतिथ्य-सत्कार का भार राज-पुरोहित पर होता था*। 


१. अमात्यों विज्ञापपति--विदर्भगतमनुष्ठेयमनुण्ठितमभूत्‌ । देवस्य त्तावदर्भि- 


प्रायं श्रोतुमिच्छामीति । “-माल०, झंक ५, पु० ३४१ ' 
२. अमात्यो विज्ञापयति--कल्याणी देवस्थ वुद्धि:। मन्त्रिपरिषदोध्प्येतदेव 
.... दर्दोनम्‌। -+माल ०», भ्रंक ५, पू० ३५२ 
३. सम्यगुक्त कौंजायनेन । भूतिक ! स्वेराजमण्डलमपोह्य द्यो: स्थापितयो: 
क॑ प्रति विशेष: | --अवि०, झंक १, पू० २१ 


४. एकदेशं तु वेदस्य वेदांगान्यपि वा पुनः । 






योध्ध्यापयति वृत्यर्थमुपाष्यायः स उच्यते । --मनु० २.१४१ 
, राजा--([पुरोहितं प्रति) भवन्तमेवात्र गुरुलाधवं पृच्छामि । कक 
ह --अभि० शा०, प्रंक ५, पृ० ३२३ : 

, तेम हि मदरचनाहिज्ञाप्यतामुपाध्यायः सोमरातः--असूनाक्मवासिनः श्रौतेन : 
“विधिना सत्कृत्य स्वयमेव प्रवेदायितुमहंतीति।. --अरभि०दा०, अंक ५ । 








परिवार ११५ 


राज्याभिषेक के समय भी वही सर्वेसर्वा होता था' । वह बेदी 
प्र आसीन होकर युवराज की अभिषेकोचित क्रियाएँ सम्पन्न 
करता था। 


, धर्माध्यक्ष धर्म-विभाग का अधिकारी होता था जिसकी नियुक्ति 
आश्रमवासी तपस्वियों की रक्षा के लिए होती थी। तपस्वियों की 
तपश्चर्या निविष्च चल रही है या नहीं, उपद्रवी राक्षसों ने उनके तप 
में बाधा तो नहीं डाली श्रथवा किसी ने तपोवन के प्राणियों को 
तो नहीं सताया है--इन सब बातों की देखभाल धर्माधिकारी ही 
करता था* । 


ब्रह्मविद के अन्तर्गत कुलपति कण्व, महर्षि कश्यप, मारीच और 
भगवान्‌ वसिष्ठ जैसे ब्रह्मज्ञानी आते हैं। ये समय-समय पर राजा को 
संसार के यथार्थ रूप का ज्ञान कराते थे, जिससे राजा पूर्णरूपेर 
भोग-विलास में श्रासक्त न हो जाय । ब्रह्म सम्बन्धी विषयों के साथ 
लौकिक विषयों में भी ये राजा को सत्परामर्श देते रहते थे। मह॒षि 
कंण्व असंसारी और संनन्‍्यासी होते -हुए भी भ्रपत्ती पुत्री शकुन्तलारँ 
को भावी जीवन को श्रादश बनाने के लिए सांसारिक व्यवहार की बातें 
समभाते हैं । 


धर्मसहाय में वेतालिक भी होते थे । वे किप्ती राजकीय कार्य के 
लिए नियुक्त न होकर केवल राजा के ऐश्वर्य और मान-प्रदर्शन के 
लिए नियुक्त किये जाते थे । विशेष अवसरों पर तथा प्रातः-सन्ध्या 
राजवंश का कीत्तंन उनका काये था| वे समय की सूचना भी देते थे । 
राजा का जीवन इतना व्यस्त होता था कि राज-कार्य करते हुए उसे 
अपने भोजन, विश्राम आदि की भी सुध-बुध नहीं रहती थी | इसलिए 
उसने अपनी जीवन-चर्या विभिन्‍न प्रहरों में विभक्त कर रखी थी और 
इन प्रहरों की सूचना वेतालिक देते थे । साथ ही वे राजा को यह भी 


१. “'सर्वस्यास्य हि मंगलं स भगवान्‌ वेद्यां वसिष्ठ: स्थित: ।--प्रतिमा०, १.३ 
२. यः पौरवेण राज्ञा धर्माधिकारे नियुक्त: सो<हमविध्नक्रियोपलम्भाय 
धर्मारेण्यमिदमायातः । “अभि० शा०, अंक १, पृ० १८ 

रे. व्से ! त्वमिदानीमनुशासनीयाइसि । वनौकसो5पि सन्‍्तो लोकिकज्ञा वयम्‌ । 
“अभि० शा०, अंक ४, पू० ७५ 


११६ संस्कृत वाठकों में समाज-चिचरी 


स्मरण दिलाते 'थे कि उत प्रहरों में राजा की निश्चित दिनचर्या 
क्‍या है* ? 


दण्ड-सहायक के श्रन्तगंत राष्ट्र, नगर और राजकुल की रक्षा 
के लिए नियुक्त राजकमंचारी, सेना के 
(घ) दण्ड-सहाय. प्रमुख सेनापति, बलपति, सैनिक, दण्ड- 
विभाग श्रर्थात्‌ न्‍्यायालय के श्रधिक्रारी 
राजा के अंगरक्षक, मित्र राजा, युवराज, सामन्त आदि श्ाते हैं । 


नागरिक' या राष्ट्रिय प्रधान दण्ड-सहाय था । वह प्राय: राजा 
का साला या राजा की उप-पत्नी का भाई होता था। इसीलिए इसे 
राजश्याल3 या राष्ट्रिय-शयाल* आदि नामों से अभिहित किया जाता 
था। यह 'श्‌* बहुल शकारी बोली * का प्रयोग करने के कारण शकार 
भी कहलाता था। यह नगर-रक्षा-विभाग और राज्य का प्रधान पुरुष 
होता था* । इसके अ्रधीन अ्रनेक रक्षक होते थे* । राजा की ओर से 
इसकी नियुक्ति नगर में शान्ति स्थापित करने और दुष्टों के दमन के 
लिए होती थी। किन्तु कभी-कभी दुष्ट राष्ट्रय की नियुक्ति भी हो 
जाती थी, जोकि दुश्चरित्र होने के कारण राज्य में भ्रशान्ति और 
भ्रष्टाचार फेलाता था और दुष्टों के स्थान पर निर्दोषों को दण्ड दिल- 
वाता था । यह राजश्याल होने के कारण सर्वत्र प्रभुत्त रखता था और 
अपने को ही राज्य का कर्ता-धर्ता समभता था । 'मृच्छुकटिक' में शकार 


१. श्ालोकान्तप्रतिहततमोवृत्तिरासां प्रजान॑ । 

तुल्योद्योगस्तव च सवितुश्चाधिकारों मतो नः 
तिष्ठत्येक: क्षणमधिपततिज्योतिषां व्योममध्ये 

पष्ठे काले त्वमपि लभसे देव विश्रान्तिमहत: ॥.. +-विक्न०, २.१ 
(ततः प्रविशति.नागरिक:) “+आभि० शा०, अंक ६, १० ६७ 
कथं मम तयनयोरायोसकर इव राजह्याल: | --मुच्छ०, भ्रंक ८, पु० ३६९ 
श्रहूं राष्ट्रियवयाल | “+-मृच्छ०, अंक ८ पृ० ४१८ 
भावे भावे, वलिए क्ख अन्धग्माले माशलाशिपचिट्ला विश्र मशिगुडिश्रा 
: दीशन्दी ज्जेव पराट्टा वशन्तशेणिआा । +मृच्छ०, अंक १ : 

भाव भाव; मां प्रवर॑पुरुषं मनुष्य वासुदेघधकम्‌ | ४ 
| “मरच्छु० ख़्क्ू८ पु० है 

७. (ततः प्रविशति तागरिक:'''रक्षिणौं च )) --अभि० शा०, अंक ६, पृ० ६७ 


मद हू इक ८० 


४ + 
* 


: परिवार ' । ११७ 


वसनन्‍्तसेना को मार कर अपना अपराध किसी अन्य पर आरोपित 
करने के लिए विट को कुछ स्वर्ण मुद्रा और कार्षापण देता है! । वह 
निर्दोष चारुदत पर वसन्तसेता को मारने का. दोष लगा 'कर उसे 
न्यायाधीश से मृत्यु-दण्ड दिलवाता है । 


सेनापति और बलपति का दण्डं-सहायकों में दूसरा स्थान है। 
दोनों पुलिस के प्रधात अधिकारी होते थे और अपराधियों और दुष्टों 
को खोजने के लिए नियुक्त किये जाते थे । सेनापति नगर-रक्षाधिकारी 
और प्रधान दण्ड-घारक होता था । सेनापति और बलपति राजा के 


विश्वस्त कर्मचारियों में से होते थे। 'मृच्छुकटिक' में वीरक और 
चन्दतक ऐसे ही पुलिस अधिकारी हैं? । 


दण्डसहाय में न्‍्याय-विभाग भी एके विशिष्ट स्थान रखता है। 
इसमें न्यायालय के सर्वोच्च न्‍्यायाधीद, श्रेष्ठी, सहायक न्यायाधीश, 
कायस्थ एवं व्यवहार-लेखक आदि परिगणित होते थे* । इनका विस्तृत 
वर्सन अष्टम अ्रध्याय में किया गया है । 


. राजा के अन्तःपुर में भी कई सेवक होते थे। कंचुकी इनमें 

| प्रधान होता था। यह प्राय: सात्त्विक 

(डः) श्रन्तःपुर सहाय. और वृद्ध ब्राह्मण होता था । कंचुकी नाम 

सम्भवत्त: इसलिए पड़ा कि यह कंचुक पह- 

नता था। यह अन्त:पुर की रातियों का प्रधान अंगरक्षक होता था । 
इसके हाथ में यष्टि रहती थी, जो बेत की बनी होती थी । 


१. अर्थात्‌ शर्त ददामि सुवर्णांक ते कार्पापणं ददामि सवोडिकस्ते 
: एवं दोषस्थानं पराक्रमों मे सामान्यको भावतु मनुष्यकाणाम्‌ । 
ऋझामृच्छ०, ८ ४० 

« मृच्छ०, अंक ६, पृ० ३४३ 
'वही, अंक & (सम्पूरां) 
““'सेवाकारा परिशतिरहो स्त्रीपु कष्टोड्घिकार: । +-विक्र०, ३.१ 
 श्राचार इत्यवहितेन मया गुृहीता ह 

या वेत्रयष्टिरवरोधगहेषु राज्ञ: । - 

काले गते बहुतिथे मम सेव जाता... हे ॥ 
प्रस्थानविक्लवगतेरवलम्बनार्था।.. अभि० द्ा०, ५-३ 


सदर आए 
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कंचुकी के अतिरिक्त अन्तःपुर के सेवकों में किरात, कुष्ज), 
रानी व राजकन्याञ्रों की सखियाँ और परिचारिकाएँ आती हैं। - 


संदेशसहाय में दूत भी उल्लेखनीय हैं। दूत किसी कार्य की 
सिद्धि के लिए संदेश लेकर भेजे जाते थे । उनके तीन भेद किये जा 
न सकते हैं--निःसुष्ठाथे, मितार्थ और 
(च) संदेशसहाय. संदेशहारक | निःसृष्टार्थ उसे कहते हैं जो 
भेजने वाले और जिसके पास भेजा जाये, 
दोनों के मनोभावों की समभकर स्वयं ही उत्तर-प्रत्युत्तर कर कार्य की 
सिद्धि करता है। मितार्थ मित॒भाषी होता है, किन्तु कार्य को श्रवश्य 
करता है। संदेशहारक उतनी ही बात कहता है जितनी .उसे कही 
जाये। 'दूतवाक्य” में श्रीकृष्ण निःसुष्टार्थ दूत हैं। वह युधिष्ठिर का 
संदेश लेकर दुर्योधन की राजसभा में जाते हैं और उसका संदेश सुनाते 
हैं। दुर्योधन के न मानने पर वह स्वयं अपने वाग्वेभव द्वारा समस्या 
सुलभाने की कोशिश करते हैं। दृतघटोत्कच' में घटोत्कच मितार्थे 
दूत है। ये दूत अ्वध्य होते थे* । इन्हें नि्भय होकर अपने स्वामी का 
संदेश सुनाने की आज्ञा दी जाती थी । जब घटोत्कच श्रीकृष्ण का संदेश 
लेकर दुर्योधत के सभा-भवन में जाता है तो दुर्योधन उसे निर्भव होकर 
श्रीकृष्ण का सन्देश सुनाने की झ्राज्ञा देता है? । चाहे दो राजाओं में 
परस्पर कितनी ही शत्रुता क्‍यों न हो उनके दूतों का बड़ा आदर- 
सम्मान होता था | 


राजा की वेश-भूषा राजपरिवार के भन्य व्यक्तियों की अ्रपेक्षा 
विशेष साज-सज्जा लिये हुए होती थी.। 

राजा की वेश्-भूषा. उसके वस्त्राभूषण अन्य पुरुषों के वस्त्रा- 
.. भूषणों से भिन्‍न और बहुमुल्य होते थे । 


१. अहो, एप देव्या: परिजनाभ्यन्तर: किमपि जतुमुद्रालांछितां मज्जूषां ग्ृहीत्वा 
चतुःशालात्त: कुब्ज: सारसिको निष्क्रामति--माल०, अंक ५, पृ० ३३८ 
२. (क) दूतः खलु भवानु प्राप्तो नत्वंयुद्धाथभागत:। ........ 
गृहीत्वा गच्छ सन्देशं न वर्य दृतघातका:॥॥ 
ह --दुतघदोत्कच, १.४८ 
(ख) सर्वापराधेष्वध्या: खलु दूतता:।.._ --अभिषेक०, अंक ३, पृ० ५७ 
हे. ““धृष्द श्रावय मां जनादतवचो"'। ... - “दूत घटोत्कच, १.३४ 
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उसके वस्त्र अधिकतर रेशमी (क्षौम)' होते थे । वह शरीर'के ऊपर 
के भाग को ढकने के लिए उत्तरीय का उपयोग करता था - जो इवेत॑ 
दुकल का बना हुआ होता था*। उसके सभी आभूषण मरणिजडित 
ग्र स्वणमंडित होते थे। आभूषणों में हार, केयूर* (अंगद), कंकरा * 
और अंगुलीयक* मुख्य थे । राजा अंगरागादि सुगन्धित द्रव्यों का 
भी प्रयोग करता था ।४ मुकुट”, छत्र* और चेंवर*" उसके विशेष 
चिह्न थे। यदि राजा दरबार में सिहासन पर न बेठ कहीं बाहर भी 
आरा जा रहा हो तब भी उसके साथ छत्र, चेवर, मुकुट अवश्य रहता 
था | उसके अतिरिक्त राजदण्ड** भी उसका चिह्न था। 


आलोच्य नाटकों में राज-प्रासादों के साथ राज-परिवार के 
प्रसाधनों का भी विशद चित्र मिलता है । कालिदास के 'भमालविकारिन- 
मित्र' नाटक में अन्तःपुर वर्ग की साज- 

राजपरिवार के प्रसाधन सज्जा और प्रसाधन के लिए 'श्रन्तः- 
पुरनेपथ्य **” का प्रयोग हुआ है। वसे तो 

नेपथ्य का अर्थ--निपथ्यं स्थाज्जवनिका रंगभूमि प्रसाधनम्‌ १३ | इस 
लक्षण के अनुसार 'जवनिका' या परदा होता है, किन्तु व्यापक रूप में 


१. “'स्पृष्टा चैंवं युधिष्टिरस्य विपुल॑ क्षोमापसव्यं भुजं । --ऊरुभंग, १.५३ 

२. श्यामों युवा सितदुकूलकृतोत्तरीय: ““। .. +दूतवाक्य, १.३ 

३. “'वक्षस्युत्पतिते: प्रहाररुधिरै्ह रावकाशो हृत: । “-ऊरुभंग, १.५१ 

४. पर्येमों व्रणकांचनांगदधरो पर्याप्तशोभौ भुजो । “ऊरुभंग, १.५१ 

५. अ्रभि० शा०, ६.६ 

६. अनुसूया-- “''भ्रस्ति तेन राजषिणा संप्रस्थितेन स्वनामधेयां कितमंगुली यकम्‌ 
स्मरणीयामिति स्वयं पिनद्वम्‌ “अभि० शा०, अंक ४, पु० ६० 

७. दूतवाक्य, १.३ 

८. विक्र॒०, ४.६७ 

६. विक्र०, ४.१३ 


१०, विक्र०, ४.१३ 
११. अ्रभि० शा०, ५.८ 
१९२. मम कारणादूदेवी मामन्तः:पुरनेपथ्येत योजयिष्यत्तीति । 
झआमाल०, अक ३, पृ० ३०० 
१३. अमरकोश ह 
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यह पात्रों की वेश-भूषा के लिए भी प्रयुक्त होता है। अन्त:पुर-नेंपथ्य 
को हम दो श्रेणियों में विभाजित कर सकते हैं--एक तो अनिवाय॑ 

पथ्य और दूसरा वैकल्पिक नेपथ्य । प्रथम मानव शरीर की सुरक्षा 
के लिए अत्यन्त श्रावश्यक है और द्वितीय उपभोक्ता या प्रयोक्ता की 
इच्छा-श्रनिच्छा पर आधारित है । १. अनिवार्य तेपथ्य--इसके अन्तर्गत 
वसन-सामग्री आती है। वसत मानव शरीर की प्राथमिक आवश्यक- 
ताश्रों में परिगणित होते हैं। इसलिए उन्हें शरीर का अंगभूत माना 
गया है। 


प्रासादान्त:पुर में ऋत्वानुसार सूती, ऊती, रेशमी, तीनों प्रकार 
के बस्त्रों का उपयोग किया जाता था, लेकिन महींन रेशमी वस्त्र 
अधिक प्रचलित थे | यहाँ तक कि सूती और ऊती कपंड़ों में भी रेशम 
का अंश मिला रहता था। कौशेय पत्नोर्ण इसी प्रकार का ऊनी रेशमी 
वस्त्र है जिसे मालविका विवाह के अवसर पर धारण करती है। 
वस्त्र के विभिन्‍न प्रकारों में, क्षोम,* दुकुल*, कौशेय-पन्नोर्ण 3, पत्नोर्ण * 
और अंशुक* का उल्लेख हुआ है। क्षौम बहुत महीन और सुन्दर वस्च 
था। यह अलसी की छाल के रेशों से बनता था* । 


“क्षौम-वस्त्र, जेसाकि इसके नाम से प्रकट है, कदाचित्‌ क्षुमा 
या अलसी नामक पौधे के रेशों से तेयार होता था। (यह सम्भवत्त: 
छालटीन था) । भांग, सन और पाट या पटसन के रेशों से भी वस्त्र 
तैयार किये जाते थे, पर क्षौम अधिक कीमती, मुलायम और बारीक 
होते थे। चीनी भाषा में 'छु-म०” एक प्रकार की घास के रेश्ों से तैयार 





१. क्षौमं केवचिदिन्दुपाण्डु तरुणा मांगल्यमाविष्कृतम्‌'**। 


+अभि० शा० ४.५ 
२. विक्न०, श्रंक ५, पृ० ३३६; माल०, ५.७ . 
३. गच्छ तावत्‌ । कौशेयपत्नोणंयुगलमृुपतय | --माल०, अंक ५, पएृ० ३५६ 
४, प्रेष्यभावेन नामेय॑ देवी शब्दक्षमा सती । 
सस्‍्तानीयवस्त्रक्रियया पत्रोर्ण वोपयुज्यते ।। “>>माल०, ५.१२ 
५. विक्र०, ३.१२ | 
६. डा० भोतीचन्द : प्राचीन वेशभूषा, भुमिका, पृ० 


७. वासुदेवशरण अग्रवाल : हर्षचरित : एक सांस्कृतिक अध्ययन, पाद टिप्पणी 
तं० ५, पृ० ७६ 
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बस्त्रों का प्राचीन नाम था जो वाण के समकालीन थाड॒स्‍्युग में एवं 
उससे पूर्व प्रयुक्त होता था । यही चीनी घास भारतवपष॑ं के पूर्वी भागों 
(आसाम, वंगाल) में होती थी। अ्रत: क्षौम रेशों से तैयार होने वाला 
वस्त्र था। यह अवश्य ही आसाम में बनने वाला कपड़ा था क्‍योंकि 
आसाम के कुमार भास्कर वर्मा ने हष॑ के लिए जो उपहार भेजे थे 
उनमें क्षौम वस्त्र भी शामिल थे' । यह विवाहादि मांगलिक श्रवसरों 
पर प्रयुक्त होता था? । 

क्षौम के समान दुकल भी दुकल' वक्ष की छाल के रेशे से 
बना करता था? | यह नील, लाल, घवल आदि अनेक वर्णों का होता 
थाई | इसके विषय में वाण ने लिखा है कि यह पुंड्देश (बंगाल) से 
बन कर आता था* | इसके बड़े थान में से काट कर चादर, धोती 
या अन्य वस्त्र बनाये जाते थे | दुकुल से बने हुए उत्तरीय, साड़ियाँ, 
पलंगपोश, तकियों के गिलाफ़ आदि नाना प्रकार के वस्त्रों का उल्लेख 
वाण के ग्रन्थों में आ्राया है । दुकूल शब्द की व्युत्पत्ति स्पष्ट नहीं है । 
सम्भवतः कुल का अर्थ देश्य या आदिम भाषा में कपड़ा था जिससे 
कौलिक दाव्द बना है। दोहरी चादर या थान के रूप में विक्रयार्थ 
आने के कारण यह द्विकुल या दुकुल कहलाया* । यह क्षौम, अंशुक 
आदि वस्त्रों के समान महीन व वारीक वस्त्र न होकर मोटा या गाढ़ा 
कपड़ा होता था। इसका प्रमाण यह है कि विवाहादि मांगलिक 
अवसरों पर इसका कहीं भी उल्लेख नहीं हुआ है । 

पत्रों का उल्लेख मालविका के विवाहवसर पर हुआ है? । 
इससे व्यक्त होता है कि यह महीन या बारीक बस्त्र होता होगा। 
सीताराम चतुर्वदी की प्रकाशित टीका में ऊर्ण का अर्थ 'ऊन मिलता 
हैः । और ऋग्वेद (१।६७॥३ ) में भेड़ को ऊर्णावती कहा गया है। 





१. वासुदेवशरण अग्रवाल : हंचरित : एक सांस्कृतिक श्रध्ययन, पु० ७७ 
२. अभि० शा०, ४.५ 

३. डा० मोतीचन्द : प्राचीन वेशभूषा, भूमिका, पृ० ८ 

४. वही, पृ० ८५ | 

५. वासुदेवशररण अग्रवाल : हप॑चरित : एक सांस्कृतिक अध्ययन्त, पु० ७० 
६. बही, पृ० ७६ 

७. माल०, ५.१२ 

5. कालिदास ग्रन्थावली, द्वितीय संस्करण, पू० ३४६ 
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अतः इसका अर्थ ऊनी-वस्त्र भी हो सकता है। डा० - मोतीचन्द के 
अनुसार इसकी रचना नागवृक्ष, लकुच, वकुल और वटवृक्ष की.छाल के 
रेशों से होती थी। इसका रंग क्रमश: गेहुँआ, सफ़ेद और मक्खन का-सा 
होता था? । नागवक्ष से बना पत्नोर्ण का कपड़ा पीला, लकुच का गेहुँगझा, 
बकुल का सफ़ेद होता था*। वासुदेव जी३ इसे पटोर रेशम - मानते 
हैं। इसे क्षीर स्वामी ने कीड़ों की लार से उत्पन्न कहा है। गुप्तकाल 
में पत्नो्ण घुला हुआ बहुमूल्य रेशमी कपड़ा समभा जाता थाएँ। 
डा० मोतीचन्द इसे जंगली रेशम स्वीकार करते हैं* । 


कौशेय-पतन्नोणं--यह सम्भवतः: कौशेय और पत्रोर्ण दो प्रकार 
के वस्त्रों से मिलकर बनता था 4 कौशेय कोशकार देश का बना. रेशमी 
वस्त्र होता था? और पत्रोर्णा हमारे विचार से ऊनी वस्त्र का एक प्रकार 
होता था। अतः कौशेय पत्रोर्ण ऐसा वस्त्र होगा जिसका निर्माण ऊन 
में कुछ रेशम मिला कर होता होगा । 


अंशुक अत्यन्त फीना और स्वच्छ वस्त्र माना गया हैः । कुछ 
विद्वान इसे मलमल समभते हैं* । यह दो प्रकार का होता था, एक 
भारतीय और दूसरा चीन देश से लाया हुआ, जो चीनांशुक कहलाता 
था। अब प्रश्न उठता है कि वह सूती वस्त्र थाया रेशमी । इस 
विषय में जेन आगम 'अनुयोगद्वार सूत्र” की साक्षी का प्रमाण 
उल्लेखनीय है। इसमें कीटज-वस्त्र पाँच प्रकार के बताये गये हैं--पह्ट, 





डा० मोतीचन्द : प्राचीन वेशभूषा, भूमिका, पृ० & 

वही, पृ० ५५ 

वासुदेवशरण भ्रग्रवाल : हपंचरित : एक सांस्कृतिक श्रध्ययन्न, पृ० ८८ - 
वकुलवटा दिपत्रेपु' कृमिलालोणण छत॑ पत्रोणंम्‌--क्षीरस्वामी । 
वासुदेवशरण श्रग्नवाल : हरयंचरित : एक सांस्कृतिक अध्ययन, पृ० ७७ 
डा० मोतीचन्द : प्राचीन वेशभूपा, पृ० १४६ 

वही, पृ० £ (भूमिका) 

सूक्ष्मविमलेन अ्रंशुकेनाच्छादितशरीरा देवी सरस्वती । । 
“-वासुदेवशरण श्रग्रवाल : हपंचरित : एक सांस्कृतिक अ्रध्ययन, पृ० ७८ 
६. वासुदेवशरण अग्रवाल: : हष॑चरित : एके सांस्कृतिक अध्ययन, पृ० ७८ 
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मलय, अंसुय, चीनांसुय और किभिराग" । इससे स्पष्ट है कि यह रेशम 
के कीड़ों द्वारा निर्मित कोई रेशमी-वस्त्र होता था। यह श्वेत, नील 
आदि अनेक वर्णों का था । श्वेत रंग के अंशुक को सितांशुक* और 
नीलवर्ण के अंशुक को नीलांशुक? कहा जाता था। अभिसारिका-वेश 
में नीलांशुक ही धारण किये जाते थे* । 


बस्त्रों के प्रकारों का वन करने के पश्चात्‌ सबसे पहला: 
प्रश्न यही उठता है कि वस्त्र स्यूत होते थे या अनुस्यृत । नाठकों में 
इसका प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष कोई संकेत नहीं मिलता । अनुमान यही 
किया जाता है कि वस्त्र बिना सिले ही पहने जाते थे | दुकूल युग्म', 
क्षौम युग्म'*, 'कौशेय-पत्रोर्णयुगल' जैसे शब्द-प्रयोगों से यही सिद्ध 
होता है कि शरीर की सुरक्षा के लिए दो वस्त्र प्रयुक्त होते थे--एक- 
निम्त भाग को आवबूत करने के लिए, जिसे अधोवस्त्र कह सकते हैं, 
गौर दूसरा ऊपर के भाग को ढकने के लिए, जो उत्तरीय* कहलाता 
था। स्तनांशुक” भी शारीरिक सौन्दर्य-बृद्धि के लिए पहना जाता था। 
यह आजकल के ब्लाउज़ की तरह सीया नहीं जाता था वरन्‌ अंशुक 
जेसे रेशमी वस्त्र के टुकड़े को सामने से ले जा कर पीछे गाँठ बाँध 
कर उसे स्तनावरक का रूप दे दिया जाता था । 


राजकीय प्रसाधनों में वेकल्पिक नेपथ्य का भी उल्लेख हुआ 
है। इसके भ्रत्तगंत शरीर को अलंकृत व प्रसाधित करने वाले शज्भा- 


१. अनुयोगद्वार सूत्र २७, श्री जगदीशचन्द्र जैन कृत लाइफ इन एन्शेन्ट 
इण्डिया ऐज़ डेपिक्टेड इन जैन केनन' पृ० १२९ ह 
२. - सितांशुका मंगलमात्रभूषणा पविन्रदूर्वाकुरलांछितालका--विक्र०, ३.१५ .'* 
हला चित्रलेखें ! अ्रपि रोचते तेड्यं मे&ल्पाभरणभूषितो नीलांशूकपरिग्रहो- . 
5भिसारिकावेश: । “-विक्र०, अ्ंक्र ३, ए० १६८ , 
« विक्र०, अंक ३ पूृ० १९८५ ह 
« माल०, अंक ४. पु० ३५६ या, 
. यावहेव्या विटपलस्नमुत्तरीयं त्तलिका, मोचयति तावन्मया निर्वाहित 
श्रात्मा । +जश्रभि० शा०,अ्रंक ६, पृ० १.१६ -: 
७. इयं ते जननी प्राप्ता त्वदालोकनतत्परा । 
:: स्नेह प्रस्विनिभिन्‍नमुद्वहल्ती स्तनांशुकम्‌ ॥| . - | - नऋविक्र०, ५.१२... 
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रिक उपकरण समाविष्ट हैं। इत उप- 

वैकल्पिक नेपथ्य करणों में आ्राभुषण, पुष्प, नाना प्रकार 

के सुगन्धित अवलेपन एवं चूर्ण प्रमुख 

हैं। नाटकों में भूषण के लिए आरभरण', अलंकार! तथा मण्डन* 

का प्रयोग हुआ है । रानियाँ वहुमूल्य रत्तनाभूषण धारण करती थीं। 

रत्नों में मणि, सुवर्ण * और मुक्ता' का बहुल प्रयोग होता था। शरीर 
के अवयवानुसार निम्नाभूषण उल्लेखनीय हैं-- 

कान के श्राभूपण के रूप में केवल कर्ण चुलिका” का वर्णन 

हुआ है । 'स्वप्नवासवदत्त ' के द्वितीय अंक 

फर्णा भूषण में कन्दुक-क्रीड़ा के समय पद्मावती की 

कर्ण चुलिका कान के ऊपर चढ़ जाती 

हैः । इससे सिद्ध होता है कि यह आजकल के क्रुमके जेसा कान के 
नीचे तक लटकने वाला आभूषण होता होगा । 

गले में भी मोतियों और रत्नों के नाना प्रकार के हार 

पहने जाते थे । हारों में मौक्तिक लम्बक, मुक्तावली"** और एका- 

वली बेजयन्ती** प्रमुख थे। मौक्तिक- 

फण्ठाभुषरण लम्बक, जैसाकि इसके नाम से ज्ञात 

होता है, लम्बा हार होता था। उसके 


१. अनतिलम्बिदुकूलनिवासिनी बहुभिराभरणोप्रंतिभाति मे । --माल०, ५.७ 
२, राम--मैथिलि ! किमर्थ विमुकक्‍तालंकारासि । 
“-प्रतिमा०, भ्रंक १, पृ० २३ 
३. ““'नादतें प्रियमण्डनापि भवतां स्नेहेन या पलल्‍्लवम्‌ | --अ्रभि० शा०, ४.६ 
४. मृच्छ०, अंक ४, पृ० २३६ 
५. सोवणिकमिव वल्कलं संवृत्तम्‌ । “प्रतिमा०, अंक १, पृ० १३ 
६. पाद टिप्पणी नं० ४ 
७८. इयं भतृदारिका उत्कृतकर्णचूलिकेन व्यायामसंजातस्वेदविन्दुविचित्रितेन | 
“घ्व० वा०, अंक २, पु० ६७ 
६. ते कुसुमिताः नाम, प्रवालान्तरितरिव मौवितकलम्बकराचिता: कुसुमः । 
“+स्व० वा०, श्रेंक ४, पू० 8० 
०. पीनस्तनोपरिनिपातिभिरानयन्तोी मुक्तावलीविरचनां पुनरुक्तिमस्रै: । 
“विक्र०, ५.१५ 
११. अ्रहो लताविटप एपैकावली वैजयन्ती मे लगना | --विंक्ते०, झंक १, पृ० १६४ 
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मध्य में मोतियों के बीच-बीच में प्रवाल या मूँगे पिरो दिये जाते थे" । 
मोतियों की एक लड़ी माला ( मुक्तावली ) कहलाती थी । एकावली 
वेजयन्ती सम्भवतः मुक्तावली जैसा ही एक-लड़ी हार था। गोपीनाथ 
राव? वेजयन्ती को रत्नों के समूहों की उत्तरोत्तर पंक्तियों से बना 
हार मानते हैं जिसके प्रत्येक रत्त-समूह में पाँच रत्न विशिष्ट क्रम से 
रखे जाते थे। वे अपने मत की पुष्टि के लिए “विष्णपुराण' का प्रकरण 
प्रस्तुत करते हैं। “बेजयन्ती नामक विष्णु का हार पाँच आक्ृतियों वाला 
है, क्योंकि यह पंचभूतों से बना है | यहाँ पंचाकृति से पाँच प्रकार के 
रत्नों श्र्थात्‌ मोती, मारिगक्य, पन्‍्ता, नीलम और हीरा का बोध 


होता है |” 


राजमहिषियों के श्राभूषण के रूप में केवल अंगुलीयक का 

उल्लेख मिलता है। यह कई प्रकार की 

कराभूषण होती थीं । नागादि की मुद्रा बड़ी रहती 

थी, जिसमें से केसर के समान पीली 

किरणों फूटती थीं? और किसी में रत्त के मध्य व्यक्ति का नाम 

खुदा रहता थाएँ। अंगुलीयक का उपयोग कभी-कभी अ्रधिकार- 
सूचनार्थ भी होता था* । 


राजकीय प्रसाधनों में कटि के आभूषणों का भी महत्त्व है। इस 


१. ते कुसुमिता: नाम, प्रवालान्तरितैरिव मेक्तिरलम्बकेरचिता: कुसुम: । 
-“स्व० वा०, अंक ४, पृ० ६० 
२. दि हिन्दू इकोनोग्राफ़ी, भाग १, खण्ड १, प० २६ तथा भगवतशरण 
उपाध्याय : कालिदास का भारत, पृ० ३२६ 
३. कुमुदिनी--भ्रहों बकुलावलिका । सखि | देव्या इदं शिल्पिसकाशादानीतं 
ताममुद्रासनाथमंगुलीयक॑ स्तिग्ध॑ निध्यायन्ती तवोपालम्भे पतितास्मि | 
अनेनांगुलीयकेनो दुभिन्‍्तन किरणकेसरेण । 
“-माल०, अंक १, पृ० २६३ 
४. सखि ! यदि नाम स राजा प्रत्यभिज्ञानमन्थरो भवेत्तततस्तस्थेदमात्म- 
नामधेयांकितं अंगुुलीयक॑ दर्शय । 
“++ञ्रभि० शा०, अंक ४, पृ० ७६ 
५. मर्मांगुलीयकमुद्रिकाम्‌ हष्ट्वा न भोकतव्या त्ववा हताशा मालविका 
वकुलावलिका चेति | माल०, अंक ४, पृ० ३१७ 
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वर्ग में मेखला।, कांची* व रणनार तीन आभूपण शग्ाते हैं। 'माल- 

विकाग्निमित्र' के चतुर्थ प्रंक् में एक ही 

कटि के श्रामुपए।.. प्रसंग में इन तीनों का एक-साथ वर्णन 

थ्रा है, इसलिए हमारी दष्ि में ये एक हूं 

प्राभूषण के नाना अभिधान प्रतीत होते हैं। शीमती गायत्री देवी 

वर्मा" इन तीनों में भेद स्वीकार करती हैं। उनके विचादानुसार 

कांची, रणना और मेखला सब साथ पहनी जाती थीं | अपने मत के 

समर्थन में वह डा० मोतीचन्द की 'प्रार्चीन वेशभूपा सामक पुस्तक के 

पृ० नं० छ२ पर दिये गये बक्षिगी के चित्र, जिसमें बक्षिणी भशिन्‍न 

प्रकार की चार लड़ियों वाली करमनी पहने हुए है-को प्रमाण- 

स्वहप उद्दवृत करती हूँ । 

पदाभूषणों के अन्तर्गत नूपु र/ का नाम आता है । यह सम्मवत: 

प्राधुनिक पाय्रजेब या पायल वा ही दूसरा रूप था। इसने चलते 

समय छनन-छनन का मधुर रव जिसे 

पदानुपटा शिजन' कहां गया है, उत्पन्न होती 

थी। इसलिए ऐसा अनुमान होता है कि 

इसमें छाटे-छोटे घुंघुद लगे रहते थे जो शब्द उत्पन्न करते थे। 
सीताराम चत्तु नुपुर का झर्य बिछुश्मा किया है? । 


शा लि 


री 
्ज 
हि । 





१. शठ इति मगि तावदस्तु ते परित्रयबत्यवधी रणा प्रिये । 
चरण पत्तितया न चण्दि ! तां विशृजतति मेगलयापि याचित्ा ॥ 
“माल०, ३.२० 
२. वाप्पसारा हेमकांचीगुगन श्रोणीविम्बादप्युपेक्षाच्युतेन । 
“++माल०, ३.२१ 
३. (एरावती रशनासंध।रितचरणा ग्रगत्येव]) । “-माल०, अंक ३, पृ० ३ 
४. कालिदास के ग्रंथों पर श्राघारित तत्कालीन भारतीय संस्कृत्ति, 
पृ० २२६-२ ४८ 
५. अन्यथा कं देवी स्वयंध्रारितं नृपुरयुगलं परिजनस्याम्यनुज्ञास्यति ? 
“-माल०, पक ३, पृ० ३०२ 
६. मेधश्यामा दिशो दृप्ट्वा मानसोत्सुकचरेतसाम्‌ 
कूजितं राजहूंसानां नेदं नूपुरशिजितम्‌ । .. . . जऊविक्र०, ४.३०. 
७. कालिदास ग्रंथावली (द्वितीय संस्करण), द्वितीय संण्ड, पू० इण६ 


. परिवार " १२७ 


. रनिवास के बहुमूल्य आशभूषणों को सुरक्षित रखने के लिएं 
आधुनिक लॉकर (.००८०) जैसी एक पेटिका होती थी जिसे झ्ाभरण- 
मंजूषा' कहा जाता था। 


श्राभूषणों के पश्चात्‌ पुष्प प्रमुख श्वद्धारिक उपकरण माने 

जाते थे.। अन्तः:पुर की नारियाँ ऋत्वानुकूल" पुष्पों से अपने केश औरं 

दरीर को अ्रलंकृत करती थीं । पुष्पों का 

'पुष्षप और अवलेपनत आशृषणों के रूप में भी उपयोग होता 

था। पुष्पों के अवतंस और हार? 

अधिक प्रचलित आभूषण थे। पुष्प और पुष्प-मालाशों से. शज्भार 

करने की प्रथा अत्यन्त-प्राचीन है और साहित्य में भी इसका पर्याप्त 

उल्लेख मिलता है। जातक-प्रन्थों* में पुष्प-मालाओं और पृुष्पाभरणों 

का उल्लेख मिलता है। (प्रसाद ने भी पुष्पाभरणों का उल्लेख 

किया है) * । अवलेपनों के अन्तर्गत रक्त-चन्दन' , अलक्तक “, कालागुरु 

चन्दन5; ओष्ठ राग आदि अवलेपन का प्रयोग शीतलता और 
सुगन्धि के लिए होता था । 


आलोच्य नाटकों में राजप्रासाद का भी भब्य वर्णन मिलता है। 


१, (प्र) पुत्रविजयनिमित्तेन परितोषेणान्तः पुराणामारणानां मंजूषास्मि _ 
ह संवृत्ता । | “माल, अंक ५, पृ० ३५५ 
२. -अ्रत्र ह्॒जानता परिजनेत मम परितोषनिमित्तं वकुलसरलसर्जार्जुनकदम्बं- 
. नीपनिन्नलप्रभूतीनि मेघकालवल्लभानि प्रमसुरभीण्यातीयमानानि मामुं- 
न्मादयन्ति । -“अवि०, अंक ५, पृ० १२२ 
३. भतृदारिकायै सुमनोणंक मया रोचते । पु 
“अ्रवि०, अंक ४, पृ० ८५ 
४. गुत्तिलजातक, २.१०. १४३ । 
« राज्यश्री, १:११, १.१३, १.१४ 
६. देव ! प्रवातशयने देवी निषण्णा रक्तचन्दनधारिरणा'*'तिष्ठति । 
की हक हे “माल०, अंक ४, पृ० ३१७ 
७.: चारुपदपंक्तिरलक्तकांका । .... +विक्र०, ४.१६ 


डर 


““कालागुरुचन्दनारद्द्रा**' । “अविमारक, ५.१ 


६. हतोष्ठरागैन॑यत्तोदबिन्दुभि: **:। * 56. आलाविक्र०, ४.१ 
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राज-प्रासाद के लिए नांठकों में राजकुल", तृप-भवन_ , नृप-गृह ३, आदि 

ख्मिधानों का प्रयोग हुआ है । राज-भवन 

राज-प्रासाद सामान्य ग्रहों और सावेजनिक इमारतों 

की तुलना में एक निराली ही शान रखता 

था। इसकी अनोखी ही श्री होती थी । यह श्रत्यन्त विशाल और 

उन्नत होता था। इसमें इतनी मंज़िलें होती थीं कि यह गगन को 

स्पर्श करता हुआ प्रतीत होता था*। इसके दो प्रमुख विभाग थे--एक 

तो अन्तर्भाग और दूसरा वहिर्भाग। अन्तर्भाग में अ्न्त:पुर या राजकीय 

हम्य॑ होता था और बहिर्भाग में राज-प्रासाद और सभा-भवन आदि 
होते थे । 


अन्तःपुर राजमहिषियों के निवास भ्रौर विहार का स्थल होता 

था। यह राजप्रासाद से पृथक होता था। इसमें महिषियों के लिए 
पृथक-पृथक्‌ प्रासाद या कक्ष होते थे। अ्रन्त:पुर से सम्बद्ध एक विहारो- 
दान होता था जो 'प्रमद-वन' कहलाता था । यहाँ राजा-रानी एकान्त 
में प्रशय-लीला करते आते थे* । कभी-कभी राजा श्रपनी प्रेयसी के 
विरह में व्याकुल होकर व्यथापनोदन के लिए यहाँ आता था" । बसे 
तो प्रमद-वन का मार्ग अन्तःपुर से ही सम्बद्ध होता था, किन्तु राजा 
के लिए एक गुप्त मार्ग भी होता था। राजा रानियों के भय से अपनी 
प्रियतमा से मिलने के लिए इसी मार्ग से प्रमदोद्यान में जाता था। 


१. श्रहों राजकुलस्य श्री: । “-अवि०, अंक ३, पृ० ७५ 
२. “''नृपभवनसिदस्‌ **'**' । -अवि०, ३.१३ 
३. चिराद्‌ रात्री शान्तं सह कमलपण्डेनूपगृहम्‌ । -+अवि०, ३.१४ 
४. देखिये, पादटिप्पणी न॑ं० १ 
५. विपुलमपि मितोपमं विभागा- 


न्तिविडमिवास्युदित क्रमोच्छयेण । 
नृूपभवनमिद॑ सहसम्यंमाल॑ 
जिगमिषतीव नभो वसुन्धराया: । -+अवि०, ३.१३ 
६. बन्चनमिदानीं प्रमदवनं संभाव्य प्रवृत्तो रागलीलां कतृ्‌म्‌ । 
॥ -+प्रतिज्ञा०, अंक ३, १० ६५ 
७. विविक्ताइते नान्यदुत्युकस्य शरणमस्ति । तद्भवान्यमदवनमार्गमादेशयतु । 
““विक्र०, श्रंक २, पृ० १७२ 
5. मां गूढ़ेन यथा प्रमदवनं प्रापय । . “माल», अ्रंक ४, पू० ३१२ 
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भमालविकोस्ििमित्र' के चतुर्थ अ्रंक में राजा धारिणी और इरावती के 
भय से चोर-मार्ग द्वारा बन में जाता है| प्रमद-बन में नाता प्रकार के 
पुष्पों और फलों से लदे हुए वृक्षों वाले कुंज होते थे! । आँधी, पानी 
और ध्रूप से बचने के लिए इसमें लता-म्रण्डप होते थे जिनमें विश्वामार्थ: 
शिलापट्ट बनाये जाते थे*। आजकल भी गृहोद्यानों में संगमरमर या 
पत्थर की पद्ियाँ लगाई जाती हैं। पशु-पक्षियों के कलरव से वन सदा 
गंंजित रहता था? । भगवतशरण जी के शब्दों में सम्भवतः प्रमद-वन 
में चिड़ियाघर भो होते थे” । यहाँ मनोविनोदार्थ पशु-पक्षियों के चित्रों 
से चित्रित कृत्रिम क्रीडापवंतों* का भी निर्माण किया जाता था। 
नानाविध जलचरों से परिपूर्ण दीधिकाएँ* और वारिकरणों को 
चतुरदिक फैलाने वाले वारियस्त्र० वन-लक्ष्मी की श्री में चार चाँद लगाते 
थे। वसन्‍्त मास में तो प्रमदवन यथाथ में अपनी भ्रभिधा को सार्थक 
करता था। वशतन्त-लक्ष्मी मानों कामियों को लुभाने के लिए षोडश 
श्द्भार के साथ वाहर निकलती थी” । 


ने 


» अहो प्रमदवनसमृद्धि । इह हि'।' ु 
गः हर का 
“नित्य पुष्पफलाब्यपादपयुता देशाइच हृष्ठा मया'* "--अ्रभि०, २.६ 
२. एप मरणिशिलापट्रकसनाथो$तिमसुक्तलतामण्डपो'**। 
+विक्र०, अ्रंक २, पृ० १७४ 
३. ऊष्णालुशिशिरे निषीदत्ति तरोमूले शिखी 
नि्भिद्योपक्शिकारसुकुलान्यालीयते पट्पदः । 
तप्तं वारि विहाय तीरनलिनीं कारण्डवः सेवते 
क्रीडावेश्मनि चैष पंजरशुक: क्लान्तो जल॑ याचते ॥ --विक्र०, २. २३ 
४. भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग २, पृ० ४७ 
५. भो वयस्य क्िमेतत्पवनवशगासि प्रमदवनसमीपगतक़ीडापवंत पर्यन्ते हृह्यते | ' 
+विक्र ०, अंक २, पृ० १८८ 
६. “'नातावारिचराण्डजेविरचिता दृष्टा मया दीधिका:।  +अभि०, २.६ 
७. बविन्दृत्केपात्‌ पिपासु: परिसरति शिखी आत्तिमद्वारियस्त्रमू ४ । 
ध “+माल०, २.१२ 
८. एतत्खलु भवन्तमिवः विलोभयितुकामया प्रमंदवनलक्ष्म्या युवत्तिवेषलज्जा- 
पयतृक वसन्तकुसमनेपथ्यं गृहीतम्‌ । “गामाल०, अंक ३ १० २६५ 
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प्रमद-वन में एक दोला-गृह भी होता था । इसमें अनेक: भूलें 
पड़े रहते थे । राजकीय उत्सव या समारोह के अवसर पर' अथवा: 
रानी की इच्छा होने पर राजा-रानी इसमें भूला भूलने काःअननिन्द्र . 
प्राप्त करते थे । मालविकाग्निमित्र' में रानी इरावती पूर्व निश्चय के. 
अनुसार निपुरिका को साथ लेकर राजा के साथ भूला भूलने के लिए *. 
प्रमद-वन जाती है' । वसेन्‍्त मास में वसस्तोत्सव के अवसर पर प्रमद-  «.. 
वन में दोलोत्सव भी मनाया जाता था। प्रमद-वन की रक्षा के लिए 
उद्यान-पालक* और उद्यान-पालिकाएँ३ भी नियुक्त होती थीं। +# 


अन्त:पुर का ही एक भाग कन्यान्त:पुर होता था। इसका 
उल्लेख केवल भास के 'अविमारक' नामक नाटक में हुआ है । इससे 
सिद्ध होता है कि भास-युग में राज-भवन्त में राज-कन्याप्रों के लिए: 
पृथक प्रासाद की व्यवस्था थी। कन्यापुर में राजकन्या, उसकी . 
सखियाँ, परिचारिकाएँ और धात्री निवास करती थीं। 'अ्रविमारक' 
में कन्यापुर में राजकुमारी कुरंगी के साथ उसकी धातन्री और नलिं- 
निका आदि सखियाँ रहती हैं। कन्यापुर का प्रधान-रक्षक अमात्य* 
होता था जिसके अ्रधीनस्थ अनेक भृत्य होते थे। अमात्य की अनु- 
पस्थिति में अमात्यभृत्य रक्षण का भार संभालते थे* । राजकन्याश्रों 
का प्रासाद भी अपनी समृद्धि के कारण इन्द्रपुरी से स्पर्धा करता 
हुआ प्रतीत होता था" । 


१. श्रद्येव प्रथमावतारसुभगानि रक्तकुरबकाण्युपायनं प्रेष्य नववसन्तावतार- 
व्यपदेशेने रावत्या निपुरिकामुखेन प्राथितो भवामू--इच्छाम्याय॑पुश्रेण सह 
दोलाधिरोहणमनुभवितुमिति । भवतताप्यस्थे प्रतिज्ञातम्‌, तत्प्रमदवचमेव 


गच्छाव: । “माल०, अंक ३, पृ० २६३ 
२. नादेनेव विसंज्ञीकृताः प्रमदवनपाला: । +अभि०, अंक ३, पृ० ४८ 
३. ततद्यावत्ममदवनपालिकां मधुकरिकासन्विष्यासि ।--माल ०, श्रेक ३, पृ० २६० 
४. अब प्रवेड्नव्यं कन्यापुरम । “अवि०, अंक २, पृ० ४३ 
५. अमात्य आर्यभूतिकः कन्यापुररक्षक: काशिराजदुतैन सह अस्माक॑ महा- 
राजेन पूजित: ...। “अवि०, अंक २, पृ० ४३ 
६. अमात्य: प्रस्थित इति कश्चिदमात्यभृत्य: कन्यापुररक्षणार्थ नाभ्यागतः | 
: “-भवि०, अंक ३, पृ०:६३० 
७ 







उत्प्रहसित इव भवनेनानेन स्वर्ग: ।..* -अवि०, अंक ३; .पू० ७७. 


परिवार ह ... १३३ 


राजकूल के बहिर्भाग में दशनीय वस्तु राज-प्रासाद होता था । 
इसमें राजा के वैभव के अनुसार अनेक गृह और भवन होते थे जिनका 
अपना-अपना वैशिष्टय होता था । ये सभी भवन सुन्दर और सुसज्जित 
होते थे । इनमें निम्नलिखित उल्लेखनीय हैं-- . . 
यह भवन जेसाकि इसके नाम से ज्ञात होता है, संम्भवतः 
मणिमय होता होगा श्रर्थात्‌ इसके निर्माण में मणिमय उपकरणों का 
बहुत प्रयोग होता होगा । इसकी सीढ़ियाँ 
१. सणखिहम्य भवन गंगा की तरंगों के सहश शुभ्र स्फटि 
मणि की बनी हुई होती थीं? । यह प्रदोष- 
काल में बड़ा रमणीय एवं मनमोहक प्रतीत होता था* । इसकी छत 
से चन्द्रमा अत्यन्त स्पष्ट दिखाई देता था | अतएव ब्रत के दिन रानियाँ 
इसी भवन से चन्द्रमा के दर्शन करती थीं? । पी० के० आचार्य ने 
इसकी व्याख्या इस प्रकार की है--“एक ऊपरी मंजिल, एक स्फटिक 
भवन, रत्त-जटित प्रासाद'४ | 
यह भी एक प्रासाद-विशेष था। “मयूरस्थित्यंथ यष्टयो यत्र 


'स्थापिता: स सोधविशेष:” इस व्युत्पत्ति के श्रनुसार यह सम्भवतः 


ऐसा प्रासाद था जिसमें मयूरों के 

२. सयूरयष्टि प्रासाद” विश्वामार्थे यष्टियाँ लगाई जाती थीं। 

इसमें अनेक कक्ष होते थे* | आतप-रक्षण 

के लिए एक मणिमय कक्ष की रचना की जाती थी, जो मणिभ्ूमिंका* 
कहलाता था । 


१. एतेन गंगातरंगसश्रीकेश स्फटिकमरिसोपानेनारोहतु । 


“विक्र०, अंक ३, पृ० १६६ 


२. ““'प्रदोषावसररमणीयं मणिहम्यम्‌ । “विक्र०, अंक ३े, पृ० १६६ 
३. मरिहम्यंपृष्ठे सुदर्शनश्चन्द्र: ) तत्र संनिहितेत देवेन प्रतिपालयितुमिच्छामि 
यावद्रो हिणीसंयोग इति । -“विक्र०, अंक ३, पृ० १६५ 


४. पी० के० आचार्य : एनसाईबलोपीडिया आफ़ हिन्दू आकिटेक्चर, मानसार 
सीरीज, भाग ६, पृ० ३६४ 
५. मयूरयप्टिमुखे । दभितिज्ञा०, भ्रंक २, ए० ६६ 
प्रतिज्ञायोगन्धदायण की पं० कपिलदेवगिरि कूत संस्कृत टीका, पु० ६६ 
७. आतपगप्रतिकूल्याथ मणिभूमिकायां प्रवेशयेत्याज्ञापय । ह 
ह “प्रतिज्ञा०, अंक २, पृ० ६६ 


दी 


१३२ ह संस्क्रत नाठकों मैं समाज-चित्रर 


राज-प्रासादों के अन्तर्गत समुद्रगृह'” भी होते थे। श्राचाये 
रामचन्द्र मिश्र के अनुसार यह कृत्रिम समुद्र या जलाशय के समीप 
स्थित प्रासाद होता था* । जिस प्रकार 
३. समुद्र-गुह विहारार्थ क्षत्रिम क्रीड़ी-शैलादि बनाये 
जाते थे उसी प्रकार कृत्रिम समुद्रों का 
भी निर्माण होता था । 'मत्स्यपुराण”३ सें इसको षोडशभज दुमंजिला 
प्रासाद माना गया है। यह अचन्‍्तः:पुरीय प्रमदवन के निकट बनाया 
जाता था। यह ग्रीष्मकाल में विश्राम और विहार के लिए 'सावन- 
भादों' का काम करता था। जिस प्रकार सावन-भादों में बैठकर 
मनुष्य शारीरिक एवं मात्तसिक शान्ति प्राप्त करता है उसी प्रकार 
समुद्रगृह क्लान्त एवं परिश्रान्त राजवग्ग के लिए शान्ति-स्थल था? । 
मालविकाम्तिमित्र के चतुर्थ अंक में राजा मालविका के साथ इसी गृह 
में विहार करता है* । भगवत्तशरण उपाध्याय के अनुसार यह चतु- 
दिक फ़व्वारेदार भरनों से घिरा हुआ विहार-भवन होता था$। 
भविष्य पुराण सें भी 'समुद्र' का उल्लेख हुआ है जो इसी प्रासाद 
का संकेत देता है। 


राजहम्यों के अन्तर्गत सूर्यामुख प्रासादः का भी उल्लेख 


१. समुद्रमृहे सलीसहितां मालविकां स्थापयित्वा***। 
--माल०, अंक ४, प्ृ० ३२४. 
२. रामचन्द्र मिश्र कृत प्रतिमा नाठक की संस्कृत टीका, पृ० १४७ 
३. पषोडशासत्र: समन्ताच्च विज्ञेयः स समुद्रक: । 
पाश्वेयोश्चन्द्रशालेडस्य उच्छायो भूमिकाद्ययम्‌ । 
“मत्स्य पुराण, २६९.३८ 
४. एप हि महाराज: ****** राममरण्यं गच्छन्तमुपावत्तेयितुमशक्त: पुन्नविरह- 
'शोकारिनिना दःग्धहृदय उन्मत्त इब बहु प्रलपन्‌ समुद्रशहके शयान:ः । 
-प्रतिमा०, अ्रंक २, पृ० ४७ 
माल०, अंक ४, पृ० ३२४ | 
 भगवत्तशरणं- उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग २, पृ० ४७ 
समुद्रपद्मगरुडनंदिवधेनकुंजरा: । ' । 
गृहराजो वृषों हंसा: स्वंतोभद्रको घट: ।._ _--भविष्य पुराण, १३.२४. 
८. एप भर्ता सुर्यामुखप्रासादादवत्रति ॥ --स्व० वा० श्रंक, ६, पु० १८० 


दी हव 


छ़ 


परिवार , १३३३ 


मिलता है। श्री गणपति शास्त्री ने सूर्यामुख प्रासाद की व्युत्पत्ति इस 

प्रकार की है--सूर्या विवाह देवता सा 

४. सुर्याघुख-प्रसासाद मंगलार्थगजलक्ष्म्यादि देवतावत्‌ दारु- 

शिलाघुत्कीर्णा मुखे यस्य प्रासादस्य सः 

सुर्यामुखप्रासाद:”* । उन्होंने सूर्या का श्रथ “विवाह देवता किया है । 

उनके मतानुसार यह ऐसा प्रासाद होता होगा जिसके अग्न भाग में 

पत्थर या काष्ठ पर खुदी हुई विवाह देवता (सूर्या) की प्रतिमा सुझो- 
भित होती है । 


यह भी अ्रन्य प्रासादों के समान एक विशिष्ट राज-प्रासाद 

होता था। प्रासादों के वाम प्रासाद स्वामियों की इच्छा के अनुसार 

नहीं रखे जाते थे वरन्‌ उनके वैशिष्ट्य 

५. मेघ प्रतिच्छुन्दः के आधार पर रखे जाते थे। मानसार 

किचित्‌ भिन्‍न नाम 'मेघकान्त' से 'मेघ- 

प्रतिच्छन्द' का संकेत करता है। उसके अनुसार यह दस-मंजिले 
प्रासादों के वर्ग में आ्राता है? । ह 


६. देवच्छन्दक*--यह भी मैघप्रतिच्छन्द जैसा ही प्रासाद होता 
होगा । 


७. शान्ति-गृह*--राजभवन में श्रभ्यागतों के विश्वामार्थ शान्ति- 
गृह भी वनाये जाते थे । 


राजभवन के बहिर्भाग में एक 'उपस्थान-गमृह या आस्थान-' 


» साहित्याचाये पी० पी० शर्मा कृत स्वप्नवासवदत्त की हिन्दी टीका, 


7 #*0 


पृ० १८३ 
२. अदृष्टरूपेण केनापि सत्त्वेनातिक्रम्य मेघप्रतिच्छन्दस्य प्रासादस्याग्रभू मि- 
मारोपित:। +अभि० शा०, अंक ६,५१० १२४ 


* हे. भगवतशरणः उपाध्याय--कालिदास का भारत, भाग २, पृ० ४६ 
४.' तथावत्स राजा धर्मासनगत इत आ्रायाति तावदेतस्मिन्धिरत जनसंघाते 
. देवच्छन्दकप्रासाद आरुह्य स्थास्थे | विक्र०, अंक २, पृ० १६७ 
५. शआरायें ! शान्तिगहे मां प्रतीक्षस्व । प्रतिज्ञा०, अंक १, पृ० ४९ 
६. कस्मित्‌ प्रदेशे व्तते स्वामी ? कि ब्रवीधि उपस्थानगृहमेतत्‌ । 
“+अ्रवि०, अंक १, पृ०. ८ 


१३४ संस्क्ेत नाटकों में समाज-चित्रर 


मण्डप भी होता था । इसको हम देशी भाषा में 'दरवारे-प्राम' भी 
कह सकते हैं। उपस्थान-गृह का अर्थ है--यत्र स्थित्वा राजा प्रकृति- 
भिरुपास्यते” अर्थात्‌ जहाँ प्रजा देववत्‌ राजा की उपासना करती है। 
इस गृह में राजा का दरबार लगता था जिसमें राजा की पट्टमहिषी, 
जिसे दिवी' नाम से सम्बोधित किया जाता था, भी उसके साथ 
वेठती थी! । दरवार में राजा प्रजा की समस्याश्रों को सुनकर उच 
पर ध्यानपूर्वक विचार करता था। सभा-भवन में सर्वेसाधारण का 
निर्वाध प्रवेश अनुमत था। । 


सभा-मण्डप का एक अंग मन्त्रशाला होती थी । यह स्थायी नहीं 
होती थी, वरन्‌ आपत्कालीन स्थिति में गुप्त-मंत्रणाओ्ों के लिए राजा 
की आज्ञा से इसकी रचना की जाती थी? | यहाँ राजा अपने सित्र- 
राजाओं और प्रधात सभासदों के साथ गृढ़ विपयों पर विचार-विमर्श 
करता था । मन्त्रशाला में समस्त राजाओ्रों और सभासदों के लिए 
यथायोग्य आसन होते थे*। राजा के शाला में प्रवेश कर अपना आसन 
ग्रहएा करने के उपरान्त ही सब लोग अपना-अपना आसन ग्रहरण 
करते थे। राजा से पूर्व आसन ग्रहण करना अ्रनुचित समभा जाता 
था। दृतवावय' के प्रथम अ्रंक में जब दुर्योधन अपने गुरुजनों और समस्त 
क्षत्रियों को साग्रह बैठने के लिए कहता है तो वे लोग आपत्ति करते हैं 
और कहते हैं कि 'महाराज” आप नहीं बठेंगे ? दुर्योधन के आसन ग्रहण 
करने पर वे लोग अपना-अ्रपना स्थान ग्रहण करते हैं*। शाला के 


१. अये महाराजो देव्या सहास्ते । >+अवि०, अंक १, पु० १५ 
२. कि ब्रवीषि--उपस्थानश्ह इति। अतस्त्वशंकनीयेयं भूमि:। यावतु 
प्रविशामि | अवि०, अंक १, पु० १५ 
३. उत्पन्ने धातंराष्ट्राणां विरोधे पाण्डवे: सह । 
मन्त्रशालां रचयति भृत्यो दुर्योधनाज्ञया ॥॥ “5 इतवाक्य, १.२ 
४. महाराजो दुर्योधन: समाज्ञापयति--श्रद्य सर्वपाथिवें: सह मंत्रयितु- - 
मिच्छामि । -:ूँतवाक्य, अंक १, पु० ३ 


५. आचाये ! एततु कूर्मासनम, आस्यताम्‌ | पितामह ! एतत्‌ सिहासनम्‌, 
आास्यताम्‌ । मातुल ! एतच्चर्मासनमू, आस्यताम्‌ । | 
+-दूँतवाक्य, अ्रेंक १, पृ० ६ 
६. दृतवाक्य, श्रंक १, पृ० ६ 
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बहि्द्वार पर कंचुकी द्वार-रक्षक का कार्य करता था । यदि दूतादि कोई 
व्यक्ति राजा को कोई समाचार देता चाहता तो वह पहले कंचुकी 
द्वारा अपने आने की सूचना राजा के पास भिजवाता था। कंचुकी जब 
उसके प्रवेश की अनुमति ले आता तभी वह शाला के श्रन्दर प्रवेश कर 
सकता था? । 

राजकुल में धामिक क्रियाओं--हवतादि--के लिए एक श्ररिति- 
गृह या अस्यागार होता था। इसे अ्रग्निश रण * भी कहा जाता था । 
यह स्थान तपस्वियों और व्रतविदों के अ्रभ्यचे ना के योग्य समझा जाता 
था? | जब कभी आश्रमवासी ऋषिगरणा राजा के पास आते थे तो वह 
इसी गृह में उतका अभिननन्‍्दन करता था। यह स्थान सदा सम्माजित 
रहने के कारण मनोहर प्रतीत होता था । घी-दूध आदि के लिए 
यज्ञशाला के अलिन्द में गायों की व्यवस्था थी* । 


राजा के वेभव के अ्रनुसार नातनाविथ वहुमूल्य - उपकरणों से 
सज्जित राजगृहों, प्रासादों तथा आ्रास्थानमण्डप के अतिरिक्त 
शयनागा र*, शस्त्रशाला", हस्तिशाला 5, संगीतशाला*, क्रीडावेश्म* *, 


१. ([प्रविश्य) कंछुकीय:--जयतु महाराज:। एप खुलु पाण्डवस्कन्धावारादु 


दौत्येनागत: पुरुषोत्तम: नारायण: । 
>दृतवाक्य, अंक १, पृ० ७ 
२. राजा--ेत्रवति ! अग्तिशरणमार्गमादेशय । " 
न “ “5“अभि० शा०, अंक ५, पृ० ३०६ 
३. अहमप्येतांस्तपस्विदर्श नो चितप्रदेशे प्रतिपालयामि । 
“अभि शाण०, अंक ५, पृ० ३०६ 
४. एपो5भिनवसम्मारजनसश्रीक: ***।. +-अ्रभि० शा०, अंक ५, पृ० २८० 
'“संनिहितहोमधेनुरग्तिशरणालिन्द: । --अभि० शा०, अंक ५, पृ० २८० 
६. वेत्रवतति ! पर्याकु लोइस्मि । शयनभूमिसागं मदेशय । 
“अभि० शा०, अंक ५, पृ० ६६ 
विस्तीर्णा शस्त्रशाला बहुविधकरणै: शस्त्रेरुपचिता । --दृतवाक्य, १.११ 
८. अस्यां हस्तिशालायां पाशं छित्वा क्षिपासि । --अ्रवि०, अंक ३, पृ० ७५ 
९. -भो वयस्य ! संगीतशालान्तरेध्वधानं देहि । 
--अ्रभि० ज्ञा०, अंक ५, पृ० २६१ 
९०. '“'क्रीडावेश्मनि चैष पंजरज्ुकः क्लान्तो जले याचते । --विक्र०, २,२ 
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सारभाण्ड-गह", चतु:शाल*, मंगल-ग्रृह३, प्रवातशयनर3ँ -आदि: जी: 
राजकुल के अन्तर्गत समाविष्ट थे । ? देक प्ोशिकाओ 
विवेचय नाटकों में राज-परिवारीय जीवन-पद्धति के साथ-साथ . . 
राजकीय उत्सव, मनोविनोद एवं क्रीडाशों का वर्णन भी उपलब्धःहै:। .: . 
राजा्रों के व्यस्त एवं कर्मठ. जीवन.:में- 
आमोद-प्रमोद आनन्द एवं उल्लास का स्रोत संचारित :: 

करने के लिए आमोद-प्रमोद का भी. 
विधान था। उत्सवों एवं समारोहों में राजा और प्रजा पारस्परिक 
भेद-भाव भूलकर सम्मिलित रूप से मनोविनोद करते थे । हे 
राजकीय उत्सवों में वसनन्‍्तोत्सव” का विशिष्ट स्थान था। 

इसको ऋतृत्सव*” और 'वसन्‍्तावतार”' की संज्ञा से भी अभिहिते 
किया जाता.था । वसन्‍्त ऋतु के आगमन . 
वसन्तोत्सव पर कामदेव की प्रतिष्ठा में यह उत्सव 
ह मनाया जाता था। इस अवसर पर नगर .. 
में कई दिनों तक हर्प एवं उल्लास का साम्राज्य छाया रहता था ।'नः 
केवल पुरवासी अपितु प्रकृति भी वसन्‍्त के स्वागत के लिए तेयारियाँ: . 
प्रारम्भ कर देती थीः। ऋतुमंगल-रूप लाल, पीली, हरी श्राम्र-मंजरियों ... 


१. सा खलु तपस्वनी तया पिगलाक्ष्या सारभाण्डभूगहे गुहायामिव निश्षिप्ता । 
“माल०, अंक ४, पृ० ३१५ 





२. कि भणसि, चतुःशाले व्ंते इति । -अवि०, अंक २, पृ० ३९ 
३. मंगलगृह आ्ासनस्या भृत्वा'** --माल०», अंक ४, पृ० ३३६ 
४. देव : प्रवातशयने देवी'"*'*"। -माल०, अंक ४, पृ० ३१७ 
५. अनात्मज्ञे ! देवेन प्रतिषद्धे वसन्तोत्सवे त्वमाम्रकलिकाभंगमा रभसे । 


+अभि० श्ञा०, अंक ६, पृ० १०३ 
कि नु खुलु ऋतृत्सवेषपि निरुत्सवारम्भमिव राजकुलं हृश्यते । ह 
. अभि० श्वा०, अंक ६, पृ० १०१ 

७. अ्थव प्रथमावतारसुभगानि'*'"''नववसन्तावतारव्यपदेशेनेरावंत्या' '*। 
--माल०, अंक ३, पृ० २६३ 

८. रक्ताशोकरुचा विशेषितगुणो विम्बाघरालक्तक 

प्रत्याख्यातविशेषक॑ कुरवर्क श्यामावदातारुणम्‌ । 
श्राक्तान्ता तिलकक्रिया च तिलकैलंगनद्विरेफॉजन: ' 5५ 


सावज्ञव मुखप्रंसाधानविधो श्रीमधिवी योपषिताम्‌ ॥ हर 
है, । £>_माल०; ३.६ 


श्री 


की 





है 
बा 
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से भगवान्‌ अनंगदेव की अ्भ्यचना की जाती थी। अंभिन्ञनानशाकुन्तल' 
में मधुरिका और परभूतिका नामक चेटियाँ आम्र-मंजरी से धनुर्धारी 
कामदेव की पूजा करना चाहती हैं? । विशेष परिस्थितियों में राजा 
की आज्ञा से वसन्तोत्सव का आ्रायोजन स्थगित भी कर दिया 
जाता था? । 
वसन्तोत्सव के अन्तर्गत अद्योक-दोहदोत्सव भी मनाया जाता 
था। कालिदास के 'मालविकाम्निमित्र' नाटक में इसका विशद उल्लेख 
किया गया है । वसन्त-मास में भ्रशोक के पुष्पित न होने पर उसके दोहद- 
निमित्त इस उत्सव का आयोजन किया जाता था। प्रायः अ्रन्त:पुर के 
प्रमद-वन में अ्शोक-दोहद का समारोह सम्पन्त होता था। 'सुन्दर 
रमणी के पदाघात से अद्योक पुष्पित हो जाता है इस पुरातन मान्यता 
के अनुसार वस्त्राभूषणों से अलंकृत राजमहिषी वाम-पदाधातः से 
उसे प्रताड़ित करती थी। रानी के श्रस्वस्थ होने पर कोई सुन्दरी रानी 
के नूपुर पहन कर अद्योक-दोहद के कार्य को सम्पन्त करती थी। 
भालविकाग्निमित्र' में महारानी धारिणी के श्रस्वस्थ होने पर 
मालविका ही रानी के नूपुर पहनकर अशोक वृक्ष पर पदाधात करती 
है! । श्रशोक-दोहद के लिए नियुक्त रमणी को राजसी अलंकारों से 
मण्डित किया जाता था* । उसके पैरों में बड़े कलात्मक ढंग से महावर 
लगाई जाती थी* और कानों में श्रशोक-पत्र का कर्णावतंस पहनाया 


१, 'सखि ! अवलम्बस्व मां यावदग्रपादस्थिता भृत्वा चुतकलिकां गृहीत्वा काम- 
देवाचेन करोमि । +अ्भि० शा०, अंक ६, पूृ० १०२ 
२. यचनेन जनेन श्रोतव्यं कथयत्वयं कि निमित्तं भर्त्रा वसन्तोत्सव: प्रतिपिद्ध: । 
+ाश्रभि० शा०, अंक ६, पूृ० १०४ 
३. युक्‍ते॑ नाम अत्रभवतः प्रियवयस्थोध्यमशोको ननु वामपादेन ताडयितुम्‌ । 
“माल०, अ्रक ३, पु० ३०८ 
४. तकयामि दोलापरिश्रप्टया सरुजचरणाया देव्याइ्शोकदोहदाधिकारे मालविका 
नियुक्‍तेति । अन्यथा कर्थ॑ देवी स्वयं धारितं नूपुरयुगुल परिजनस्याम्यनुज्ञा- 
: स्यति ? “माल०, अंक ३, पृ० 
४. राजा--कथमशझोकदोहदनिमित्तोइ्यमारम्भ ? हर 
' विदूषक:--किनु खलु जानासि त्वम्‌ । मम कारणाहेवीमामन्त:पुरनेपथ्येन 
योजगिष्यतीति ? । :. “-माल०, अ्रंक ३, पृु० २६६-३०० 
६. आाद्रलिक्तकमध्याइचरणं मुखमारुतेन शोपयितुम्‌ । “-माल०, ३.१३ 
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जाता था? 4 अशोक क़े पुष्पित होने पर उसकी प्रसून-लक्ष्मी को देखने 
का भी उत्सव मनाया जाता था" । राजा राजमहिषियों एवं परिचा- 
रिकाशों सहित कुसुम-समृद्धि के दशेन करता थाउ | इस अवसर पर 
ब्राह्मण को वसन्तोत्सवोपायन रूप दक्षिणा आदि भी दी जाती थी” । 


वसस्तोत्सव के अवसर पर नववसस्तागमन के उपलक्ष में . 
राजा-रानी दोलाधिरोहण से भी आनन्द प्राप्त करते थे*। रानियाँ 
सम्भवत्त : मद्रोन्मत्त होकर भी भूला भूलती थीं। 'मालविकाग्तिमित्र' 
में रानी इरावती मदिरा पान कर राजा के साथ भुला भूलने जाती 
है* । राजाश्रों के भूले एक विशेष गृह में लगे रहते थे, जो दोलाग्ृह 
कहलाता था । 


वसन्‍्तोत्सव के भ्रवसर पर साहित्यिक रूपकों का अभिनय भी 
होता था। इस अवसर पर अभिनीत रूपक (नाटक) साधारण जनता 
के लिए भी दर्शनोपलब्ध होते थे । 'मालविकाग्निमित्र' नाटक वसन्‍्तो- 
त्सव पर ही सर्वप्रथम जनता के समक्ष अ्भिनीत हुआ था" । 


१, एपोष्शोकशाखावलम्बी पललवगुच्छ: । अ्वर्तसयेनम्‌ : **'। 
““माल०, अ्रंक ३, पृ० ३०६ 
२. देवी विज्ञापयति--त्तपनीयाश्ोकस्य कुसुमसह॒दर्शनेन ममारम्भ: सफल: 


क्रियतामिति । “--माल०, अंक ५, पृ० ३४२ 
३. यथाहंसम्मावसुखितमन्त:पुरं विसृज्य मालविकापुरोगेणात्मनः परिजनेन 
सह देव॑ प्रतिपालयति । -+माल०, अंक ५, ३४२ 


४. वसन्‍्तोत्सवोपायनलोलुपेनायंगोतमेल कथित त्वरतां भट्टिनीति 
“+माल०, अंक ३, पृ० ३०१ 
5 पथ नववसन्तावता रव्यपदेशेने रावत्यानिपुरिकामुखेन प्राथितो भवानू--- 
इच्छाम्यायंपुत्रेण सह्‌ दोलाधिरोहणामनुभवितुमिति। 
““माल०, अ्रंक ३, पृ० २६३ 
६. चेटि ! मदेन कलाम्यसानमात्मानमार्यपुत्रस्य दर्शने हृदयं त्वरयति । चरणौ 
पुनन॑ मम प्रसरतः । ““माल०, अ्रंक ३, पृ० ३०१ 
७. नतु सम्प्राप्ते स्‍्वो दोलाग्रहम्‌ । : “-माल०, अंक ३, पृ० ३०१ 
८. अभिहितो$स्मि विद्वत्परियदा कालिदासग्रथितवस्तु मालविकार्निमित्रं नाम 
: ताटकमस्मिनु वसन्‍्तोत्सवे प्रयोकतव्यमिति । 
हो “माल०, श्रंक १, पृ० २६१ 
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उत्सवों में धनुमंह" भी अपना विशेष महत्य"रखता था इस 

उत्सव पर राजा मनोरंजनाथ्थ मल्लयुद्ध करवाते थे ५६ सके (लिए लिए: नके 

पास बड़े-बड़े मल्‍ल होते थे और दंसरे 

धनुर्महोत्सव राज्यों से राजमल्लों को आमन्त्रित भी 

किया जाता था । ये मल्‍ल परस्पर करण, 

सन्‍्ध और आबन्ध प्रहारों से युद्ध करते थेः। कंस के राजभवन में 

चारूर और मुष्टिक नामक दो विकट मल्ल थेः। राजा प्रासाद में 

बेठ कर मल्लयुद्ध का आनन्द लेता था । राजा के आदेश के साथ ही 

भट माला फक कर युद्धारम्भ की घोषणा करता था*। युद्ध से पृ 

संख्यपटह बजाये जाते थे* । राजनगर नववश्चू की तरह सजाया 

जाता था। राजपथ ध्वजा, पताका, पुष्प, मालाश्रों एवं श्रगरु श्षपादि 
सुगन्धित द्रव्यों से मण्डित एवं सुगिन्धत किये जाते थे" । 


राजकीय समा रोहों में वर्षवर्धनोत्सव भी परिगणित था । राजा 

का जन्मदिवस बड़ी ध्ुम-धाम से मनाया जाता था। राजा आयुवर्धनाथ॑ 
जन्मकालिक नक्षत्र की पूजा करता था? 

वर्षवर्धनोत्सव और सहस्रों गायों का दान करता था । 
गोदान के लिए नगरोद्यान के मार्ग पर 





१. सथुरायां धनुर्महों नाम महोत्सवो भविष्यति | 
+वा० च०, अंक ४, पृ० ६४ 
२. शअ्रतिद्यकरणसम्धावन्धप्रहारर्यद्धविशेष: सिद्धि गच्छाम: । 
->बा० च०, अंक ५, पु० ७० 
३. गच्छ ! यथानिविष्टोचाणूरपुष्टिकौ प्रवेशय*** --बा० च०, अंक ५, पृ० ६८ 
४. यावदहमपि प्रासादमारुद्म''* *' युद्ध पश्यामि। 
| “-जा० च०, अंक ५, पृ० ६८ 
४. देखिये, बा० च०, अंक ५, पूृ० ७२ ह 
६. बादयत, वादयत संख्यपटहातू । “वा० च०, अंक ५, पृ० ७२ 
७. एव इदानीं नन्दगोपपुत्र उत्सवाधिकारोच्छितथ्वजपताकमवसक्तमाल्यदा- 
मालंकतमुत्था पित्तागुरुघुपसमाकुल राजपथ प्रविश्य' * *** । 
+>वा० च०, श्रद्धू ५, पृ० ६७ 
८. जयसेन ! जन्मनक्षत्रक्रियाव्यापृतस्थ महाराजस्य तावदकालनिवेदनं मत्यु- 
मुत्पादयति । “पंचरात्र, अद्धू २, पृ० शद 
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सवत्सा गाएँ सजा दी जाती थीं? । गोपबालक और गोपबालाएँ 
नवीन वस्वाशूषणों से सज-धज कर आनन्द-मंगल मनाते थे और 
नाचते गाते थे* । 


विजयोत्सव भी एक प्रकार का उत्सव था। आलोच्य नाटकों 
में इसका विस्तृत वर्णन नहीं प्राप्त होता है । केवल 'मालविकाग्निमित्र' 
ताटक के पंचस अ्रंक में राजकुमार 
विजयोत्सव वसुमित्र के विजयोपलक्ष में इस समारोह 
का संकेत मात्र किया गया है। राज-विजय 
के उल्लास में सम्पूर्ण राज्य और राजकुल में आनन्द मंगल मनाया: 
जाता था। राजकुल में विजय की सूचना देने वालों को पुरस्कारों एवं 
पारितोषिकों से पुरस्कृत किया जाता था । 'मालविकाग्निमित्र' में 
प्रतिहारी रानी से कहती है कि आपके पुत्र की विजय सुनकर मुझ 
पर पुरस्कारों की इतनी वर्षा हुई कि मैं अन्त:पुर के आभूषणों की 
मंजूषा बन गई? । विजयोत्सव के अवसर पर कारागार के समस्त 
बन्दी राजाज्ञा से मुक्त कर दिये जाते थे । 


विवाहोत्सव भी एक प्रमुख राजोत्सव था। राजकुल में राज- 
वंश-परम्परा की रक्षाथं और राजलक्ष्मी के परिपालन के लिए 
विवाह-संस्कार अनिवार्य माना जाता था । 

विवाहोत्सव अभिज्ञानशाकुन्तल' में राजा दुष्यन्त 
समुद्रंव्यवहारी धनमित्र के विवरण को पढ़ 

कर पुरुवंशश्री की शोचनीय दशा की कल्पना कर अपने अनपत्यत्व 


१. महाराजविराटस्य वर्षबर्धंनगोप्रदाननिमित्तमस्यां नगरोपवनवीश्यामायातु 
गोधनम्‌ पे -“पंचरात्र, अंक २, पृ० ५३-५४ 

२. ही ही सुष्ठु नतितं सुण्ठु गीतम्‌ »०००५० । ४ 
- न+पंचरात्र, अड्धू २, पृ० पड 
३. यहेव्याज्ञापपति। भट्टिनि ! पुत्रविजयनिमित्तेन, परितोषेणाम्तःपुराणा- 
« माभरणानां मंजूपास्मि संवृत्ता । +माल०, अड्ूू ५, पूृ० ३५४ 

४. मौदुगल्य ! यज्ञसेनव्यालमूरीकृत्य मोच्य॑तां सर्वे बस्धनस्था: । 

--माल ०, अड्डू: ४, पृ०.३५४ 


रे 
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पर अत्यन्त खिन्न होते हैं' । ऋग्वेद*, ऐत्तरेय ब्राह्मण तथा शतपथ 
ब्राह्मण में भी वंश-रक्षण के लिए विवाह परमावश्यक समझा गया 
है। राजा सन्‍्तान-प्राप्ति के लिए अनेक कन्याओं से विवाह करते थे । 
अभिन्ञानशाकुन्तल' में राजा दुष्यन्त अनेक पत्नियों के रहते हुए भी 
पुत्र-प्राप्ति के लिए शक्‌न्तला से विवाह करते हैं । 


* राजकल में सामान्यतया सवर्ण एवं सजातीय विवाह-प्रथा ही 
मान्य थी । सजातीय विवाह राज-मर्यादा एवं वंश-गौरव का प्रतीक 
. समझा जाता था । राजा लोग श्रन्तर्जाती य 

विवाह-पद्धतियाँ. विवाह भी करते थे। 'मालविकारितमित्र! 
नाटक के प्रथम अंक में महारानी धारिणी 

के भ्राता वीरसेन के लिए वर्णावर शब्द का प्रयोग इस बात का सूचक 
है कि राजपरिवार में श्रन्तर्जातीय विवाह प्रचलित था । अभिनज्ञान- 
- शाकन्तल' में राजा दृष्यन्त का क्षत्रिय पिता तथा श्रप्सरा माता से 
उत्पन्न शकुन्तला नामा आश्रमवासिनी कन्या के साथ विवाह और 
'िक्रमोरव॑शीय' में राजा पुरूरवा का उवंशी नामा अप्सरा से पाणिग्रहण 
अन्तर्जातीय विवाह के ज्वलन्त उदाहरण हैं। राजवर्ग में बहुविवाह 
को भी श्रत्यधिक मान्यता थी* । इसका कारण सम्भवतः ऐश्वर्य 
एवं समृद्धि की विपुलता थी । अभिषेक नाटक' में रावण मन्दोदरी 
आदि अनेक रानियों के रहते हुए भी ऐश्वर्य एवं वेभव के मद में सीता 
से विवाह करना चाहता है? । विवेच्य नाटकों में बहुविवाह के अनेक 


१. कष्ट खलु श्रनपत्यता । ममाप्यन्ते पुरुवंशश्रिय एप एव वृत्तान्त: । 
-“+अशि० शा०, अद्भू ६, पृ० १२२ 
ऋग्वेद, १०, ८५, ३६, ४, हे, २, ५, २८, हे । 
ऐत्तरेय ब्राह्मण, ३३, १, १ का २. ४ 
दइतपथ ब्राह्मण, ५, २, १, १० 
अस्ति देव्या वर्णावरों भ्राता वीरसेनो नाम । 
-“माल०, अडू १, पृ० २६६ 
६. (क) वहुवल्लभा राजान: श्रूयन्ते । >अभि० श्ा०, श्रद्धू ३, पृ० ५१ 
(ख) किमन्तःपुरविरहपर्युत्सुकस्य राजषेरुपरोधेम । 
“अभि० शा०, श्रद्धू ३, पृ० ५१ 
७, सीते ! भाव परित्यज्य मानुषेउस्मिनू गतायुपि । 
अ्यव त्वं विशालाक्षि ! महतीं श्रियमाप्तुहि । +-अ्रभि०, ५.६ 


शा छ€ द्ण द० 
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हृष्टान्त देखे जा सकते हैं। प्रतिमा नाटक' में राजा दशरथ के कौसल्यादि 
तीन रानियों का वर्णान मिलता है। मालविकाग्निमित्र' में राजा 
अग्निमित्र की इरावती और धारिणी दो रानियाँ थीं। 'स्वप्नवासवदत्त' 
में राजा महासेन की षोडश पत्तनियाँ थीं!--इसका स्पष्ट संकेत 
मिलता है। 


राजपरिवार में भी विवाह एक समस्या थी। राजाश्रों को 
राजकन्या के विवाह की सतत चिन्ता रहती थी? । निश्चित समय पर 
कन्या का विवाह न करने पर उसे समाज 
विवाह-विधि एवं प्रजा के उपहास का पात्र बनना 
पड़ता था । यद्यपि राजकन्या के विवा- 
हार्थ भिन्न-भिन्न राजकुलों से प्रतिदिन दूत आते रहते थे* किन्तु उन 
को प्रत्युत्तर देना अति दुष्कर कार्य था। विवाह में अनेक बरों में से 
एक वर का निर्वाचन होता था * । अभ्रतः विवाह-सम्बन्ध बहुत विचा र- 
विमर्श और परीक्षण के परचातु निश्चित किया जाता था* । विवाह- 
सम्बन्ध के निश्चय करते समय गुण, गौरव, तात्कालिक स्थिति तथा 
भविष्य का विचार, तत्परता और दीर्घ॑सूत्रता का परित्याग, देशकाला- 
नुसार कार्य करता--ये चार बातें श्रावश्यक मानी गई थीं*। राजा 
अपनी पुत्री के लिए सर्वगुणसम्पन्न वर प्राप्त करने की चेष्टा करता 
था? । राज-वर के लिए कुलीनता, दयालुता, गौरव, सौन्दर्य, उदग्रवीय, 
प्रजावत्सलता आदि गुण आवश्यक थे* | 


१. पोड्शान्तः:पुरज्येष्ठा पुण्या नगर देवता |... -स्व० वा०, ६-६ 
२. कन्यापितुहि सततं बहु चिन्तनीयमु । --अवि०, १.२ 
३. अ्रदत्ते स्यागतालज्जा दत्तेति व्यथित मनः । - प्रत्तिज्ञा० २.७ 
४. एवं नामाहन्यहनि गोत्रानुकूलेस्यों राजकुलेम्यः कम्याप्रदानं प्रति दृत्सम्प्रे- 
पणा वतंत्ते । -“प्रतिज्ञा०, अद्धू २, पृ० ४३ 
५. वहुमुखा विवाहा यथेष्ट साध्यन्ते । +अअवि०, अडू १, पु० २४ 
६. विवाहा नाम बहुश: परीक्ष्य कर्तंव्या भवन्ति । --प्रव्वि०, भ्रद्धू १, पृ० ६ . 
७. गरुणवाहुल्यं तदात्वमार्यात चावेक्ष्य त्वरतां दीघंसूत्रतां च परित्यज्य देश- 
. कालविरोधेन साधमितव्यं अर्थमित्यर्थ: ।.. --पश्रवि०, अड्ू १, पु० २० 
८. कन्याया वरसम्पत्ति: पितु: (प्रायः) प्रयत्वतः । “प्रतिज्ञा०, २.४ 


६. प्रतिज्ञा०, २.४ (ख) प्रतिज्ञा०, अद्धू २, पु० ६४ 
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आलोच्य नाठकों में विवाह के अ्रष्ट भेदों-ब्राह्म, प्राजापत्य, 

आप; देव, गान्धवे, श्रासुर, राक्षस और पेशाच” में से केवल ब्राह्म और 

गान्धर्व विवाहों का प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष 

विवाह-भेद संकेत मिलता है । ब्राह्म विवाह में वस्त्रा- 

भूषणों से सुसज्जित कन्या विद्याप्रवीण 

एवं आचारशील व्यक्ति को प्रदान की जाती है। स्वप्नवासवदत्त' में 

पद्मावती तथा उदयन का विवाह इसी कोटि में आता है। ब्राह्म 

विवाह समाज में आदर की दृष्टि से देखा जाता था । कन्या श्र वर 
के पारस्परिक प्रेम के आधार पर होने वाला विवाह गान्धवे विवाह 
कहलाता है* । इसमें दोनों पक्षों के गुरुजनों की स्वीकृति आवश्यक 

नहीं है | गान्धव विवाह तत्कालीन समाज में अभिनन्दित था३। 

अविमारक' में कुरंगी तथा अविमारक का विवाह, अभिज्ञानशाकुन्तल' 

में दुष्यन्त तथा शकुन्तला का परिणय, विक्रमोव॑शीय' में पुरूरवा एवं 

'उ्वशी का पारिग्रहण, 'प्रतिज्ञायोगन्धरायर' में उदयन तथा वासव- 
दत्ता का विवाह गान्धर्व विवाह की लोकप्रियता एवं उसके सामाजिक 

महत्त्व के उदाहरण कहे जा सकते हैं। 'ऊरुभंग' में स्वयंवर के उल्लेख से 

ज्ञांत होता है कि राजकुल में स्वयंवर रीति से भी विवाह होता था । 
राजोत्सवों एवं समारोहों के अतिरिक्त राजाओं के मनोरंजन 

के लिए विविध मनोविनोद एवं क्रीड़ाएँ भी प्रचलित थीं । मनोविनोदों 
में मृगया का विशेष महत्त्व था। मृगया 

मनोविनोद राजाश्ों का प्रमुख मनोविनोद माना 

जाता था* । यह राजाओं के मनोरंजन 


१. मनुस्मृति, ३:३२ 
२, इच्छयाअइन्योन्यसंयोग: कन्यायाइच वरस्य च । 
| गान्धर: स तु विज्ञेयो मैथुन्य: कामसंभवः । 
-“ मनुस्मृति, ३.३२ 
- ३. गान्धर्वण विवाहेन बह्नयो राजषिकन्यका: । 
श्रूयन्ते परिणीतास्ता: पितृभिश्चाशिनन्दिता: । 
--अभि० शा०, ३.२१ 
४. "'युद्धेष्वप्सरसां स्वयंबरसभां शौयंप्रतिष्ठां न॒ुणाम्‌ ।._ --ऊरुभंग, १.४ 
४. एतस्थ मृगयाशीलस्य राज्ञों वयस्यथ भावेन्'***** । 
“ाओभिए शा०, श्रद्धू २, पृू० २६ 
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का साधन होने के साथ-साथ उनके स्वास्थ्य के लिए भी भत्यन्त लाभ- 
कारी था। इससे शारीरिक विकृृति और अनावश्यक स्थुलता दूर हो 
जाती थी तथा शरीर कमंठ और स्फूर्तिशील बनता था। 'अभिज्ञान- 
शाकुन्तल' के द्वितीय अंक में सेनापति मृगया की प्रशंसा करते हुए 
कहता है कि इससे मेद का छेदन हो जाता है, उदर पतला हो जाता है, 
शरीर हलका और स्फूर्तिशील बनता है, भय और क्रोध की श्रवस्था 
में प्राणियों के चित्त में उत्पन्न होने वाले विकार का परिज्ञान हो 
जाता है, चलायमान लक्ष्यों के वेधन में नपुण्य प्राप्त हो जाता है। 
इसको भिथ्या ही व्यसन कहते हैं, नहीं तो उसके जैसा विनोद कहाँ" ? 
भृगया के समय निरन्तर प्रत्यंचा के आस्फालन से शरीर का पूर्वभाग 
कठोर होकर सूर्य के तेज तक को सहन करने में समर्थ हो जाता था 
और शरीर के पुष्ट होने के कारण कृशता लक्षित नहीं होती थी* । 
कौटिल्य भी व्यसनाधिकरण प्रकरण में अन्य व्यसनों के साथ मृगया 
को भी राजाओं का एक व्यसन मानते हैं। थत्र, संगीत, नृत्य और 
सुरापान की अपेक्षा इसे अच्छा समभते हैं। इसी प्रसंग में उन्होंने मृगया 
के अनेक लाभ वशित किये हैं? । 


राजा मृगयावेश धारण कर रथ पर बेठ कर श्राखेट के लिए 
जाता था । उस समय वन-पुष्प की मालाएँ पहने हुए और हाथ में 
धनुष-वाण लिये हुए यवनी परिचारिकाएँ राजा के शरीर की रक्षा 


>> 


» मेवरछेदकशोदरंलघु भवत्युत्थानयोग्यं बपु: 
सत्त्वावामपि लक्ष्यते विकृतिमब्चित्त भयक्रोधयो: । 
उत्कर्ष: स च धन्विनां यदिषव: सिध्यन्ति लक्ष्य चले... 
मिथ्य॑व व्यसन वदन्ति मृगयामीहम विनोद: कुतः ॥ 
“--अभि० शा०, २.४ 
२. अनवरतधनुर्ज्यास्फालनक््रपूर्व रविकिरणसहिष्णु स्वेदलेश रशिस्तम्‌ । 
अपचितमपि गात्र व्यायतत्वादलक्ष्यं गिरिचर इव नाग: प्राणसारं विभत्ति । 
+अभि० शा०, २.४ 
अर्थशास्त्र, 5.३,५० 
४. अपनयन्तु मुगयावेशम्‌ । | +अभि० झा०, अंक २, पृ० ३२ 
नाटक में मृगयावेश का उल्लेख मात्र मिलता है। आखेट की वेशभूषा 
कैसी होनी चाहिए, इसका कहीं संकेत नहीं है । 


न्च्ण 
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करती थीं! । यवनियों के श्रतिरिक्त राज-सेनिक और वन-ग्राही मृगया 
करते समय राजा की सहायता करते थे | वन-ग्राही राजा से पहले ही 
वन में पहुँच जाते थे और वन को चारों ओर से घेर कर शिकार की 
सूचना राजा को देते थे*। लक्ष्य पशुओ्रों में मृग), वराह, शादूल* 

महिष९ प्रमुख थे। अभिज्ञानशाकुन्तल' में शकुनिलुब्धक* के प्रयोग से 
यह सिद्ध होता है कि उस समय पक्षियों का भी शिकार किया जाता 
था । अरण्य हस्तियों का शिकार भी किया जाता था” किन्तु बहुत कम. । 
गजलक्षणशास्त्र के ज्ञाता और गजवंशीकरण विद्या में पारंगत राजा 
ही वन्यगजों का आ्रखेट कर सकते थे । 'प्रतिज्ञायौगन्धरायरा' में राजा 
हस्ति-शिक्षा के आधार पर नील कुवलय को चक्रवर्ती हस्ती बताता है 
और केवल वीणा की सहायता से उसे पकड़ने के लिए जाता है*। 


आखेट में मनोरंजन के साथ-साथ कष्ट भी प्राप्त होते थे । 
राजा के श्राखेट-सहायों के शरीर की संधियाँ शिकार के लिए दोड़ते- 
दोड़ते शिथिल पड़ जाती थीं?" । वन.में पहाड़ी नदियों का कड़वा और 
कसेला जल पीना पड़ता था । अ्नियत समय पर लोहे की दशलाखाश्ों 

: प्र भुना हुआ मांस खाना पड़ता था! । 


१. एप वाणासनहस्ताभियवनीभिवंनपुष्पमरालाधारिणीभि: परिवृत इत एवा- 
गच्छति प्रियवयस्य: । “अभि० श्ा०, अंक २, प० २७ 
२. तेन हि निवतंय पू्वंगतान्वनग्राहिए:। >अभि० शा०, अंक २, पृ० ३१ 
- औे-४-४- अं मृगो&्यं वराहोअ्यं शार्दूल इति मध्याह्वेईपि ग्रीष्मविरलपादपच्छा- 
यासु वनराजीष्वाहिण्ड्यतेड्टवीतोटवी | --अ्रभि० शा०, अंक २, पृ० २६ 
६. अभि० शा०, २.६ रा 
७. शकुनिलुव्धकैवनग्रहराकोलाहलेन'*'**। --अभि० शा०, अंक २, पृ० २७ 
पे. छत्रमात्रपरिच्छदेन गजयूथविमर्दयोग्येन बलेन मार्गमदस्या वीथ्या''। 
-“प्रतिज्ञा०, अंक १, पृ० १५ 
६. अस्त्येष चक्रवर्ती हस्ती नीलकुवलयतनुर्नाम हस्तिशिक्षायां पठित:। 
तद अप्रमत्ता भवत यूयमस्मिन यूथे । गजं॑ तमहं वीणाद्वितीय झ्ानयामीति । 
“प्रतिज्ञा०, अंक १, पृ० १७-१८ 
१०. तुरगानुधावनकण्डितसंधे'****। -अ्रभि० ज्ञा०, अंक २, प० २७ 
११. पत्रसंकरकषायाणि कट्टति गिरिनदीजलानि पीयन्ते। अनियतवेलं शूल्य- 
- * मांसभूयिष्ठमाहारो भुज्यते । -अ्रभि० श्ा०, अंक २, पृ० २६ 
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झतक्रीड़ा भी राजमनोविनोदों में परिगरिंत थी । राजा अक्ष- 

क्रीड़ा के व्यसनी होते थे" । जुए के अनर्थों को जानते हुए भी. वे जुझा 
खेलते थे और राज्य, मान, स्त्री, सभी से 

यूतक्रीड़ा वंचित हो जाते थे' | उनके सत्य, धर्म, 

दया आदि गुणों का लोप हो जाता था 
उनकी चेतना विश्रष्ट हो जाती थी और उन्हें लोक में ग्रपमानित 
होना पड़ता थाउ । 'पंचरात्र” में पाण्डव धर्मपरायण और सत्यप्रतिज्ञ- 

होते हुए भी द्यूतक्रीड़ा में राज्य और स्त्री को हार जाते हैं । 


संगीत एवं नृत्य भी राजाओं के मनोविनोद के साधन थे । 

संगीत में चित्त को मोहित करने वाली शक्ति का अधिष्ठान माना 
जाता थाईएँ। संगीतशाला'*, प्रेक्षागृह*, 

संगीत एवं नृत्य नाव्याचाय" आदि शब्द-प्रयोग राजाश्रों 

की संगीताभिरुचि के परिचायक हैं। राजा 

स्वयं संगीत-मर्मज्ञ होता था और उसके राज्य में भी अनेक .विद्वान्‌ 
ताथ्याचार्य संगीत-शिक्षण के लिए नियुक्त रहते थे" । राजसभा में 
संगीत प्रतियोगिताएँ होती थीं जिनमें निर्णायक राजा को बनाया 


१. अन्रेदानीं घर्मच्छेलिन वंचितों यूताश्रयवृत्तियूधिष्ठिर * 
-“पचरात्र, अक १, पृ० ३१ 
२. यव्‌ पुरा ते सभामध्ये राज्ये माने च धषिता: । 


वलात्कारसमर्थस्तै: कि रोषो धारितस्तदा ।..__ --पंचरात्र; १.३७ 
३. सत्यधमंघुणायुक्तो द्यूतविश्रष्टचेतन: । 
करोत्यपांगविक्षेप॑: शान्तामर्ष वृकोदरम्‌ ॥ --दवूतवाक्य, १.८ 


४. अहो रागनिविष्टचित्तवृत्तिरालिखित इव सर्वेतो रंगः । 

+अभि० शा०, अंक १, पु० 
ध. भो वयस्य ! संगीतशालान्तरेध्वघानं देहि । 

“+आअभि० शा०, अंक ४५, पृ० ७६ 
६. तेन हि द्वावपि वर्ग प्रक्षागहे: '***** । “माल०, अंक १, पु० २७८ 
७. कथय, तावदन्योन्यसंघषितयोर्नाट्याचाय यो 

_ “-माल०, अंक ३, पृ० २६१ 
८. भवति, पश्याम उदरंभरिसंवादम्‌ । कि मुधा वेतनदानेनैतेषास । 

“माल०, अंक १, पृ० २७४ 


के 
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जाता था। 'मालविकाम्निमित्र' में ताथ्यांचायें हरदत्त और गणदास 
अपनी नाव्यशास्त्र-योग्यता के निर्णायार्थ राजा अ्रग्निमित्र की सभा 
में जाते हैं' । राजकुल में संगीत-विद्या राजाओं को वंशपरम्परा से 
भी प्राप्त होती थी । 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में राजा उदयन को गास्धववे 
विद्या खानदानी बपौती के रूप में प्राप्त हुई थी* । 


विनोद के साधनों में संगीत एवं नृत्य के समान चित्रकला भी 

समाहत थी। मानसिक अस्वस्थता या उद्विग्नावस्था में चित्रकला 

ह मनस्थिरीकरण का माध्यम थी। राजा 

चित्रकला दृष्यन्त शकुन्तला के विरह में व्याकुल 

होकर उसके चित्रालेखन द्वारा अपना 

मनोविनोद करते हैं? । उबंशी के प्रेम में आसक्त राजा पुरूरवा को 

चिन्तित देखकर विदृषक उसे उर्वशी का चित्र बनाकर उससे दिल 
'बहलाने के लिए कहता है* । 


कथा-आख्यायिकाओं हारा भी मनोविनोद किया जाता था।. 

. राजसेवक या राजपरिजन विविध मनोरंजक कथाएं सुताकर राज़ा 

का चित्तानुरंजन करते थे । 'स्वप्न- 

कथा-आख्यायिका वासवदत्त'” नाटक में राजा निद्रापीड़ित 

ु होने पर विदूषक से कथा सुनानें को 
कहता है* | . हे 


१, उभावभिनयाचार्यों परस्परजयषिणों | 
त्वां द्रष्ट्रमुयतो साक्षादुभावाविव शरीरिणो । ->माल०, १.१० 
२. दर्षयत्येनं दायाद्यागतो गान्धर्वो वेद: । “प्रतिज्ञा०, अ्रंक २, पृ० ६३ 
३. नन्वासस्तपरिचारिका चतुरिका भवता संदिपष्ा--माधवीमण्डप इसमां वेला- 
मतिवाहयिष्ये । ततन्न मे चित्रफलकगतां स्वहस्तलिखितां तन्रभवत्या: 


शकुन्तलाया: प्रतिकृतिमानयेति ॥ . -+श्रभि० शा०, अ्रंक ६, प्ृ० १०८ 
४. अथवा तत्रभवत्या उर्वध्या: प्रतिकृति चित्रफलक -आलिख्यावलोक- 
यंस्तिष्ठतु । +विक्र०, अंक २, पृ० १७८ 


५. वयस्य ! निद्रा मां बाधते । कथ्यतां काचितु कथा । 
ह हि - “एत्व० वा०, झंक ५, पृ० १४५ 
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राजान्त:पुरीय मनोवितनोदों में कन्दुक-क्रीड़ा', ज़ल-क्रीड़ार, . 
वाटिका-विहार३, कथाख्यायिकाश्रवण* आदि प्रमुख थे। इसके अति- 
रिक्त अन्त:पुर में मनोरंजनाथ-मयूर, शुक,' - 

श्रन्तःपुरीय क्रीड़ाएँ.. सारिका आदि क्रीड़ा-पक्षी भी पाले:जांते. 

थे*। ये पक्षी अपने व्याख्यान और विविध... 

कथाओं द्वारा रानियों एवं राजकुमारियों को आनन्दित करते थे। . - 


राज-परिवार के विस्तृत विवेचन के पश्चात्‌ इतर परिवार : 
का वर्णान भी अनिवार्य है: इतर 
इतर परिवार परिवार के श्रन्तंगत जन-सामान्य के 
परिवार समाविष्ट हैं । 


तत्कालीन जन-समाज में संयुक्त परिवार प्रथा प्रचलित थी । 
संयुवतत परिवार की आधारशिला पारस्परिक प्रेम एवं सहयोग की 
भावना थी । परिवार के समस्त सदस्य 

संयुक्त परिवार प्रथा माता-पिता, चाचा-ताऊ, भाई-बहिन 

| आ्रादि सम्मिलित रूप से रहते थे भौर 
प्रेम एवं सहयोग से जीवन-यापन करते थे । उनमें अहंभाव या स्वार्थ 
लेशमात्र भी नहीं होता था । परिवार के प्रत्येक व्यक्ति का व्यक्तित्व 
त्यागमय एवं तपोसय होता था। एक सदस्य दूसरे सदस्य की रक्षा 


१. (क) कुमारी वसुलक्ष्मी: कन्दुकमनुधावन्ती** 
“+माल०, अंक ४, प० ३३४ 
(ख) एपा भतृंदारिका माघवीलतामण्डपस्य पाइवंतः कन्दुकेन क्रीडतीति । 
-स्व० वा०, अंक २, १० ६७ 
२. कः कालोहहं भतृदारिकाया वासवदत्ताया उदके क्रीडितुकामाया***। 
--अतिज्ञा०, अंक ४, पृ० १०२ 
३. ततो गत्वोद्यानं यथासुखमाक्रीब्य निवर्तमानायां राजसुतायाम्‌ '*'। 
“+अवि०, अंक १, पृ० ६ 
४. प्रवातशयने देवी निपण्णा*''**“भगवत्या कथा भिविनोद्यमाना तिष्ठति । 
5 “-+माल०, श्रंक ४, १० ३१७ 
. ५. श्रय चेमे मयुरा श्रस्माक राजकुलमानसे श्रतिपीठमर्दभाव॑ कुर्वन्ति"! के 
शुकसारिकापि व्यास्यानमेव कथयितुमारब्धा । ममः निर्वेदेभावमजानन्ती  * -- 
*: भूतिकसारिकापि सर्वलोकवृत्तान्त'॥. --अरवि०, अंक ५, १२१-२२... 





: परिवार : १४६ 


के लिए अपने प्राणों तक का बलिदान करने को उद्यत' रहता था। 
मअध्यमव्यायोग” में केशवदास नामक ब्राह्मण के परिवार में त्याग 
की ऐसी ही उदात्त भूमिका परिलक्षित होती है। ब्राह्मण परिवार 
का प्रत्येक सदस्य अपने परिवार की रक्षा के लिए प्राण-त्याग करने 
को उद्यत है | वृद्ध पिता अपने शरीर द्वारा पुत्र के जीवन की रक्षा 
करना चाहता है? । पत्नी अपने सौभाग्य की रक्षार्थ अपनी बलि 
देने को तत्पर है* । पुत्र गुरुजनों के प्राणों को बचानें के लिए अपने 
प्राणों का विनिमय करने की अभिलाषा रखता है? । परिवार का 
प्रत्येक व्यक्ति अपने कत्तंव्य, एवं उत्तरदायित्व को पूराोरूपेश 
समभता था । । 


ऋग्वेद में संयुक्त परिवार के मर्म को इस प्रकार समझाया है-- 
'संगच्छध्वं संवदध्वं सं वो मनांसिजानतम्र ।”४ श्रर्थात्‌ मनुष्यों को एक 
साथ चलना चाहिये, एक साथ बोलना चाहिये और एक-दूसरे के मन 
को अच्छी तरह समभना चाहिये। आजकल संयुक्त-परिवार-प्रथा के 
विभेदन का कारण स्वार्थ एवं दंष की भावना है। श्राज परिवार के 
प्रत्येक सदस्य में अ्रह की भावना ने प्रवेश कर लिया है जो पारिवारिक 
'सुहृढ़ता के लिए अत्यन्त घातक है। 


संयुक्त परिवार में वयोवृद्ध व्यक्ति गृहपति संज्ञा से विभूषित 

होता था। वह परिवार का- मुखिया एवं स्वेसर्वा होता था। उसका 
: प्रभुत्व सम्पूर्ण परिवार-जन पर रहता 

गृहपति था। उसकी आज्ञा ही सवमान्य होती 

थी । झ्रायु, अनुभव एवं ज्ञान की श्रेष्ठता 

. के कारण उसके अधिकार सुरक्षित रहते थे। गृहपति की आज्ञा से 


१. कृतकृत्यं शरीरं मे परिणामेन जज॑रम्‌ । 
राक्षसाग्नौ सुतापेक्षी होष्यामि विधिसंस्कृतम्‌ । 
“--मध्यमव्यायोग, १.१४ 
२. पतिमात्रधमिणी , पतिब्रतेति नाम। शहीतफलेनतेन शरीरेणार्य कुल 


च रक्षितुमच्छामि । ह “मध्यमव्यायोग, अंक १, पृ० १४ 
३. विनिमाय गुरुप्राणान्‌ स्वे: प्राणर्ग्रुवत्सल । 
अक्ृतात्मदुरावापं अह्यलोकमवाप्नुहि । मध्यमव्यायोग, १.२१ 


४. ऋग्वेद,१०.१६१,१६२ 


न्च्ु 
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पुत्र मृत्यु के-मुख में,जाने को भी उद्यत रहता था । 'मध्यमव्यायोग में 
मध्यम पुत्र को राक्षसी का आहार वनना इसी बात का प्रमाण है! ।. 
गृहपति का समस्त पारिवारिक सदस्यों पर नियन्त्रण रहता था। 


परिवार में ग्रहपति के पश्चात्‌ गृहिणी का महत्त्वपूर्ण पद था। 
माता परिवार की स्वामिनी होती थी । परिवार की वाह्य व्यवस्था 
गृहपति सभालता था और आन्तरिक 
गृहिणी व्यवस्था का भार गृहिणी के कन्धों पर 
रहता था। गृहिणी ही ग्रह की ग्रान्तरिक - 
नीति का परिचालन करती थी। वही परिवार के व्यक्तियों के श्राहार- 
विहार, आवास-निवास और रहन-सहन की व्यवस्था .करती थी.। 
पारिवारिक संयोजन की आधा रशिला गृहस्वामिनी ही थी-। वह गृहपति 
को घामिक, आर्थिक, सामाजिक सभी कार्यों में सहयोग देती थी। 
धामिक कत्तंव्य तो उसंके बिना अपूर्णा समझे जाते थे। 'अभिज्ञान- 
शाकुन्तल' के चतुर्थ श्रंक में शकुन्तला की विदा के भ्रवसर पर कण्व 
लौकिक व्यवहार के ज्ञाता न होने पर भी ग्रृहिणी के कत्तंव्यों की 
बहुत सुन्दर रूपरेखा प्रस्तुत करते हैं* । 


ग्रहपति एवं ग्रृहिणी के अतिरिक्त पारिवारिक संयोजन एवं 
संघठन में परिवार के अन्य सदस्य भी सहयोग प्रदान करते थे । 


प्राचीन पारिवारिक जीवन में शिष्टाचार एवं सदाचार का पूर्ण 

ध्यान रखा जाता था। परिवार में प्रत्येक सदस्य अपने गुरुजनों या 
अनुजों को बड़े शिष्ट एवं सभ्य रूप से 

पारिवारिक शिष्टाचार सम्बोधित करता था| वालक या अल्पायु 
गुरुननों को अभिवादन करते समय 


१. द्वितीय: --धन्यो5स्मि यद्‌ गुरुप्राणाः स्व: प्राण: परिरक्षिता: । 
वन्धुस्नेहाद्वि महतः कायस्नेहस्तु दु्लेभः ॥॥ 
--मध्यमव्यायोग, १.२० 
२. शुश्नूपस्व गुरुन्कुरु प्रियसरवीवृत्ति सपत्नीजने 
भर्त्‌ विप्रकृृताईपि रोपणतया मा सम प्रत्तीपं गमः । 
भूयिप्ठं भव दक्षिणा परिजने भाग्येप्वनुत्सेकिनी 
यान्त्येवं गृहिणीपदं युवतयों वामा: कुलस्थाधय: । 
“-अश्रभि० शा०, ४.१८ 


परिवार 


से 4 हल न 2 
तात'', आये, प्रणम, 'वन्दे:, अभिकादेग // शी दव्दों का 
प्रयोग करते थे, भौर गुरुजन भ्राशीर्वाद या प्रत्युत्तर देतें समय वत्स'*, 
धुत्र॒क', 'स्वस्ति'* आदि का उच्चारण करते थे। पत्नी पति को 
आय, या प्रार्यपुत्र कहकर सम्बोधित करती थी श्रीर पत्ति पत्नी को 
'प्रिये'र, 'प्रेयसि'* झ्रादि संज्ञात्रों से अभिहित करता था । 





१. भोस्तात ! अभिवादये । “र्मध्यमव्यायोग, अंक १, (० १७ 
२. प्रार्य । मा मंवम्‌ । “वही, अंक १, पृ० १५ 
३. तातवन्दे | “विक्र०, श्रेंक ५, १० २४७ 
४. मध्यमव्यायोग, श्रंक १, पृ० १७ 

५. एहि वत्स ! ऊझविक्र७ श्रंक ५, पृ० २५६ 
६. स्वस्ति भवतो । “5विक्र०, श्रंक ५, परृ० २४७ 
७. श्रार्य ! मा मैवम्‌ । “मध्यमव्यायोग, भ्रंक १, पृ० १४ 
८. हा प्रिये ! “मृच्छ०, श्रंक १०, पृ० ५६० 
६. मृच्छ०, १०.५७ ह 
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सामाजिक वर्ण एवं वर्ग-व्यवस्था 


नाटकों में चित्रित समाज के विविध रूपों को जिन शीषेकों के 
अन्तर्गत वर्गीकृत किया गया है, उनमें परिवार के पश्चातु 'सामाजिक 
वर्ण एवं वर्ग-व्यवस्था' परिगणित है | परिवार के समान ही वर्ण एवं 
वर्ग-व्यवस्था भी कम महत्त्वपृण नहीं है। उसमें भी समाज का एक 
रूप-विशेष, समाज की एक भाँकी दृष्टिगोचर होती है। प्रस्तुत भ्रध्याय 
में उसी की विवेचना की जायगी। 


देशकाल के वातावरण में मनुष्य की समष्टि ही समाज है। 

अत: समाज में व्यष्टिगत उन्नति एवं विकास की आ्रधारशिला 

समाष्ठगत उन्नति एवं घिकास है। 

बर्ण-व्यवस्था का महत्त्व संस्कृति एवं सभ्यता के क्षेत्र में मानव की 

-- - प्रगति सामूहिक. प्रयत्त एवं उपलब्धि का 

परिणाम है। व्यष्टि, समष्टि से विरहित कुछ भी उन्नति नहीं कर 
सकता है। उसके विकास के लिए सामाजिक उन्नति अनिवार्य है। 


भारतीय मन्तीषियों ने सामाजिक विकास की दृष्टि से. ही 
. वर्शाव्यवस्था' की कल्पना की थी। यह व्यवस्था समाजश्ञास्त्रीय 
तत्वों के आधार पर विकसित हुई थी। इसके अनुसार समाज को 
' ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य और शूद्ध इन चार वर्णों में विभाजित किया 
गया था। यह विभाजन सम्भवत्त: अर्थशास्त्र के सिद्धान्त पर अवल- 
म्बित था। चारों वर्णों के वर्ण-कत्तेब्य एवं वर्ण-घर्म निश्चित थे-। 


अवनननजन न + साफ फल्मफर 
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ऋग्वेद के पुरुषसूक्त में समाज की एक जीवित-जाग्रत-शरीर के रूप 
में कल्पना की गई है और ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य और छुद्ग को क्रमशः 
उस शरीर का मुख, थश्रुजा, जंघा और चरण माना गया है! । यह 
रूपक समाज में वर्णों की आवश्यकता और महत्त्व का परिचायक है। 
शरीर में जिस प्रकार मुख, हाथ, जंघा और पैर का अपना-अपना 
अस्तित्व और महत्त्व है, उसी प्रकार-चतुवर्ण भी समाज में श्रावर्यक- 
तानुसार महत्त्वपूर्ण थे । 


आलोच्य नाटक-युग में वर-व्यवस्था का रूप सुस्थिर एवं हृढ़ 
था। वर्णा-चतुष्ल्य की श्ुद्धुला भारतीय” समाज को अपने शक्ति- 
शाली बन्धन में आबद्ध किये हुए थी। 
वर्ण-विभाजन ताटकों में आये हुए “'चतुर्णा वर्णानाम्र*, 
वर्णभ्यो 3, वर्णाश्रमाणाम्‌४ आदि 
शब्द-प्रयोग तत्कालीन वर्ण-व्यवस्था के स्थिर एवं नियत स्वरूप के ही 
परिचायक हैं । वर्णा-परम्परा और वर्णा-विभाजन के कारण समाज 
मर्यादित एवं सुगठित था। समाज में ब्राह्मणादि चारों वर्णों के 
धर्मशास्त्रों द्वारा प्रतिपादित पृथक्‌-पृथक्‌ आचार-धर्म एवं कत्तंव्य थे । 
वर्णीय आचार-धर्म एवं कत्तंव्य का पालन प्रत्येक सामाजिंक के 
लिए अनिवायें था। इस आदशे की पूर्ति के लिए राजा अपनी प्रजा के 
साथ प्रयत्नशील रहता था। इसीलिये राजा को वर्ण-व्यवस्था का 
रक्षक* और चारों वर्णों को अभय प्रदान करने वाला* कहा गया है। 
राजा के समुचित अवेक्षण में प्रजा-जन अपने-अपने वर्णा-धर्म का 
पालन करते थे और निक्षृष्टतम वर्स भी अपथ या अधर्म से बचने के 
लिए सतत प्रयत्नशील रहता था* । राजा और प्रजा के सहयोग एवं 
सम्मिलित प्रयास से वर्ण-धर्म-व्यवस्था सुरक्षित थी । 





१. ऋग्वेद, १०.६०.१२ 

२. ''चतुर्णा वर्णानामभयमिव '*'। प “प्रतिमा०, ४.७ 
३. यदुत्तिष्ठति वरणेभ्यो'' । “अभि० शा०, २.१३ 
४. -अभि० शा०, अंक ५, पृ० ८४ 

५. वही। 

६, प्रतिमा०, ४.७ 

७, “न कश्चिदरर्णानामपथमपक्ृष्ठोषपि भजते । “--अभि० शा०, ५.१० 
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वर्ण-क्रम की हृष्टि से तत्कालीन समाज में ब्राह्मण का प्रथम 

स्थान था । ब्राह्मण केवल वर्णों में ही वहीं, सम्पूर्ण पृथ्वी पर पृज्यतम 
माना जांता था? क्षत्रिय, वैश्य और शूद्ध-- 

ब्राह्मरा ये तीनों वर्ण ब्राह्मण की सर्वात्मिना पूजा 

एवं अ्रभ्यचना करते थे | राजा विशिष्ट 

ब्राह्मणों के सत्कारार्थ आसन से उठ जाया करता था | यही कारण है 
कि अभिज्ञानशाकुन्तल' में राजा दुष्यन्त आसन छोड़ कर अरग्निगृह में 


कण्व-शिष्यों के आगमन की प्रतीक्षा करता है? । 'मालविकास्निमित्र' में 


राजा अग्निमित्र आचार गणुदास और हरदास को देख कर आदरपूर्वक 
- उन्हें स्थान देता हैः । ब्राह्मण के समस्त अपराध क्षम्य थे” । ब्राह्मण- 
वध सबसे बड़ा पाप था। हत्या का अपराध करने पर भी ब्राह्मण 
ग्वध्य समभका जाता था। उसके लिए अक्षत-विभव सहित राष्ट- 
निष्कासन का दण्ड विहित था। 'मृच्छकटिक' में चारुदत्त के भ्रपराधी 
सिद्ध होने पर भी न्यायाधीश उसे राष्ट्रनिष्कासन का दण्ड ही देता 
है? । क्षत्रिय लोग ब्राह्मण के प्राणों की रक्षा के लिए अपने प्राणों के 
उत्सर्ग को भी धर्म समभते थे* । 


अध्ययन, अध्यापन, यजन, याजन, दान और प्रतिग्रह-ब्राह्मण 
के ये पटकर्म थे, जो उसकी जीवन-चर्या के अंग थे । विद्या ब्राह्मण 
का भूषण" और विद्याध्ययन उसका परम कत्तंव्य था। वेद-वेदांगों के 
अनुशीलन और वेदसमंत्रों के पठन-पाठन का प्रमुख अधिकारी ब्राह्मण ही 
था। वह श्रुतियों का ज्ञाता और वेदपाठ में निपुण होता था” । अध्ययन 





१. द्विजोत्तमाः पृज्यतमा: प्ृथिव्याम्‌ । >-मध्यमध्यायोग, १०६ 
अभि० श्ा०, अंक ५, पृ० ८४ हे 
३, स्वागत सवद्धयाम्‌ ।"**** आसने तावदब्रभवतो: । 
“माल०, अंक १, पृ० २७१ 
४. सर्वापराधेध्वध्यत्वान्मुच्यतां द्िजसत्तम: । --मध्यमव्यायोग, १.३४ 


५. मच्छ०, ६.३६ 

६. क्षत्रियकुलोत्पस्नोड्हम्‌ । पूज्यतमा: खलु ब्राह्मणा:। तस्माच्छरीरेश 
ब्राह्मणशरीर विनिपातुमिच्छामि । --मध्यमव्यायोग, अंक १, पृ० ३४ 

७. विद्याविशेपालंकृत: कि कोउपि ब्राह्मणयुवा काम्यते ? 


--मृच्छ०, श्रंक २, पृ० ६७ 
८; पंचरात्र, १.५ | 
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के साथ-साथ अध्यापन भी ब्राह्मण का धर्म था। मह॒थि कण्व और: 
ग्राचार्य द्वोश इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं। ब्राह्मण-धर्म में यजन- 
 याजन का भी महत्त्वपूर्ण स्थान था | ब्राह्मण नित्य देनिक हवन, 
. यज्ञावि कां अनुष्ठान करता था? । राजादि के यज्ञों में ब्राह्मण ही. 
अनुष्ठाता होता था। राजा यज्ञों में विद्वान ब्राह्मणों को आमंत्रित 
करता था और यज्ञावसान पर उन्हें प्रभूत दक्षिणा देता था? । ब्राह्मण 
को दक्षिणा देना पवित्र कार्य था। सामाजिक उत्सवों ३, समारोहों एवं 
ब्रत-उपवासादि धाभिक क्रियाओं में ब्राह्मण-दक्षिणा का बड़ा 
भाहात्म्य माना जाता था। कुछ ब्राह्मण ऐसे भी होते थे जो प्रतिग्रह, 
दक्षिणा श्रादि स्वीकार नहीं करते थे । 'मृच्छुकटिक' में शविलक ऐसे 
ही चतुर्वेदज्ञ और अप्रतिग्राहक ब्राह्मण का पुत्र है* । 

यज्ञोपवीत द्विजत्व का मह॒दुपकरण था । यज्ञोपवीत के बिना 
ब्राह्मण ब्राह्मणत्व का दावा नहीं कर सकता था। विशेष वेश-भूषा 
के साथ शिखा भी ब्राह्मणत्व का चिह्न थी” | यष्टि भी ब्राह्मण-वेश 
का एक आ्रावश्यक उपकरण थी? । 


विशेष परिस्थिति में ब्राह्मण जीविकोपाज॑तन के व्यापारादि इतर 
' साधनों को भी स्वीकार कर सकता था । आपद्धर्म में ब्राह्मण को कृषि, 
गो-पालन तथा वारिज्य वृत्ति स्वीकार करने की भ्ननुमति मनुस्मृतिकार 
ने भी दी है? । 'मृच्छकटिक' में चारुदत्त इसका निदर्शन है। वह ब्राह्मण 


१. . भो: नेत्यकावसाने प्राणिधर्ममनुतिष्ठति मयि''“प्रतिमागृहं प्रविष्ट: । 


0 “अ्रतिमा०, अभ्रंक ३, पृ० ७७ 
२. पंचरात्र, १.४ ः । 


३. वसन्तोत्सवोपायनलोलुपेनायंगौतमेन । “-माल०, अश्रंक ३, पृ० ३० 
४. आये ! सम्पन्न भोजन नि:सपत्नं व । श्रपषि च दक्षिणा कापि से भविष्यति 


ह “मृच्छ०, अंक १, पृ० १६ 
४. मृच्छ०, अंक ३, पृ० १६६ 


६. (क) यज्नोपवीतं हि नाम ब्राह्मणस्य महदुपकरराद्रव्यम्‌''') 
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६. मनुस्मृति, १०.८२ | 
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रक्षा करें? । क्षत्रिय की सम्पत्ति उसके शस्त्र होते थे* । क्षत्रिय केवल 
प्रजा के पालन के लिए सम्पत्ति का अर्जन करता था, यहाँ तक कि 
अपना सर्वस्व तक ब्राह्मणों को दान में दे देता था३। वह अपने 
प्राणों द्वारा भी ब्राह्मण की रक्षा करने को तत्पर रहता थाई । प्रतिज्ञा- 
पालन क्षत्रिय का ज़्त था* | वचन-पालन के लिए वह प्राणोत्सर्ग तक 
कर देता था। क्षत्रिय-कुमार के लिए शस्त्र-विद्या एवं धनुर्वेद का ज्ञान 
परमावश्यक था। “िक्रमोवेशीय' में राजा पुरूरवा का पुत्र आयु 
च्यवत्त ऋषि के आश्रम में श्रन्यविद्याश्रों के साथ-साथ क्षत्रियोचितत 
धनुवंद का ज्ञान भी प्राप्त करता है* । 
क्षत्रिय भी ब्राह्मण के समान ही उच्च थे। अ्रत: द्विज शब्द का 
प्रयोग क्षत्रियों के लिए भी होता था*। ब्राह्मणों की तरह उनके भी 
जात-कर्मादि संस्कार सम्पन्त होते थे” । 
चतुर्वेणों में वेश्य तृतीय वर्ण है। नाटकों में इस वर्ण के लिए 
'वरणिज' 5, 'नेगम | *, श्रेष्ठी १ १,' सार्थवाह'**, “विश”१३ आदि शब्दों 
का प्रयोग किया गया है। ब्राह्मण और क्षत्रिय 


वेश्य के समान वेश्यों का भी समाज में उच्च 
स्थान था। व्यापार एवं वारिज्य उनका. 
१. “'क्षात्रधर्म यदि स्तिग्धः कुर्याद्‌ राम: पराक्रमम्‌ ॥  -+--प्रतिमा०, ५.२१ 
२. वाणाधीना क्षत्रियाणां समृूद्धि:''"। -“पंतरात्र, १.२४ 
३. पंचरात्र, ३.२४ 
४. मध्यमव्यायोग, अंक १, पु० ३४ 
४. तस्मात्‌ प्रतिज्ञां कुरु वीर ! सत्यां सत्या प्रतिज्ञा हि सदा कुरूणाम्‌ ॥ 
“पंचरात्र, १.४६ 
६. गृहीतविद्यो धनुवेदईभिविनीत: । “+-विक्र०, श्रंक ५, पृ० २४६ 
७. हिजमुख्यतम: कविवंभूव प्रथित: । “+म्च्छ० १.३ 
८. यक्क्षत्रियकुमारस्थ जातकर्मादिविधानं तदस्यथ भगवता च्यवनेनाशेष- 
मनुष्ठितम्‌ । “ऊविक्र०, अंक ५, पृ० २४६ 
६. वर्िजयुवा वा काम्यते । “एमृच्छ०, भंक २, पृ० ६७ 
१०. विक्र०, ४.१३ ह 
११. श्रेष्ठिचत्वरे । .. -वारुदत्त, अंक ४, पृ० १११ 


१२. अभि० श्ञा०, अंक ६, पृ० १२१ 
१३. मृच्छ०, १.३२ 
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प्रमुख व्यवसाय था। वेब्य देश को समृद्ध करने के लिए व्यापार में 
संलग्न रहते थे | वे अनेक नगरों में व्यापार करने जाते थे और अपने 
वैभव का विस्तार करते थे" । व्यापारियों के पृथक्‌-पृथक्‌ समुंदाय होते. 
थे जो सार्थ*, कहलाते थे। सार्थ का प्रधान साथवाह होता था। 
धन-प्रधान व्यवसाय के एवं कर्म के कारण वेश्यों का स्वभाव भी कद 
और कर्कंश हो जाता था। वे लोभी, समृद्ध, शिष्टजनद्वेघी और निज 
व्यवसाय में कठोर वन जाते थे३। स्थलीय व्यापार के साथ-साथ, 
सामुद्रिक व्यापार भी प्रचलित था। 'अभिज्ञानशाकुन्तल' में समुद्र- 
व्यवहा री धनमित्र इसका ज्वलत्त प्रमाण है । 


वर्णा-परम्परा में शुद्र का चतुर्थ स्थान है। समाज में यह वर्ण 

चारों वर्णों में ग्रधम माना जाता था*। शाूद्व के विषय में मनुस्मृत्ति 
का कथत है-- शृद्रं तु कारयेद दास्य॑ क्रीत- 

श्द्र मक्रीतमेव वा । दास्यायेव हिसृष्टोउसो 

ब्राह्मण॒स्य स्वयंग्रुवा* । शुद्रों को उच्च 

वर्णों के समान कोई अधिकार प्राप्त न थे। द्विज की सेवा करना ही 
उनका वास्तविक धर्म था। ब्राह्मणादि के सहश उनके जातकर्मादि 
षोडश संस्कार नहीं होते थे । उनको वेदमंत्रों के पठन-पाठन का अधि- 
कार भी नहीं था। देवाचंन के समय भी वे वेदमंत्रों का उच्चारण 
किये बिना ही देवताओं को प्रणाम करते थे” । मनु के अनुसार उनके 
समस्त धामिक कार्य विना मन्त्रों के होने चाहिएँ? । उनके लिए कुछ 
भी पाप नहीं है, धर्म में उनका कुछ भी अधिकार नहीं है, न किसी भी - 


१. किमनेकतगराभिगमनजनितविभवविस्तारों वरिजयुवा**" 
-“मृच्छ०, अंक २, पृ० ६७ 


२. पथिकसार्थ विदिशाणामिमम्‌ । --मसाल०, अंक ५, प० ३४८ 
३. चारुदत्त, ३.७ ह 
४. अ्रभि० शा०, अंक ६, पृ०. १२१ 
५. वाप्यां स्ताति विचक्षणों ह्विजवरों मु्खशोडपि वर्शाधम: **'। 

“मृच्छ०, १.३२ 
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“'वापष॑लस्तु प्रणाम: स्थादमन्वाचितरदेवतः । -प्रतिमा०, ३.६ ह 
८. मनुस्मृति, १०.१२७ * - 


है 
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कार्य करने का प्रतिषेध है? । द्विज छूद्र को अस्पृर्य-सा समभते थे। 
. शुद्रों का सान्निध्य वे कभी स्वीकार नहीं कर सकते थे? । छुद्र कुलीन 
' व्यक्तियों को समादरपुर्वक अभिभाषित करते थे । 


ह तत्कालीन भारत में चतुरवेणों के श्रतिरिक्त कुछ ऐसे भी लोग 

- थे जो श्रन्त्यज कहलाते थे । वे भ्रस्पृश्य होने के कारण नगर से बाहर 

प्रच्छन्न रूप में रहते थे* । वे कुलविकल 

अ्न्त्यज और कलश्नंश होते थे श्रर्थात्‌ उनका कोई 

"कुल नहीं होता था |. रूप, ज्ञान, बल, 

सम्पत्ति--सवव॑ कुछ प्राप्त कर लेने पर भी उनका चरित्र विशुद्ध चहीं 
होता था*। 


ग्रन्त्यजों के अन्तर्गत चाण्डाल भी परिगरित थे। समाज में 
उनका स्थान अत्यन्त निम्न था । उनकी सबसे नीच वृत्ति या 
आजीविका थी। वे वध, शीष॑च्छेदत ओर शुलारोपण में दक्ष होते 
थे? । नगर में प्रवेश करते समय वे जोर-जोर से आवाज़ देते हुए 
- चलते थे जिससे मनुष्य उनके स्पर्श-भय से मार्ग से हट जाएँ? । शुप्त- 
कालीन यात्री फ़ाहल्यान ने अपने यात्रा-विवरण में चाण्डालों को 
स्थिति के विषय में लिखा है कि “जब वे नमर में प्रवेश करते हैं तो 
सूचना देने के लिए लकड़ी का ढोल बजाते हुए चलते हैं, जिससे लोग 
उनके मार्ग से हट जाएँ तथा उनका स्पर्श वचा कर चलें। केवल 
चाण्डाल मछली मारते, मृगया करते और मांस बेचते हैं ।” 


१. मनुस्मृति, १०.१२६ 
२. “*'द्विज इव वृषलं पाइवें न सहते । -पंचरात्र, १.६ 
३. नीचेरप्यभिभाष्यन्ते नामभि: क्षत्रियान्वया: । --पंचरात्र, २.४७ 
४. श्रतमस्माभिरल्त्यज इति । -अवि०, अंक १, पु० १७ 
५. अधि०, ६.८ * ह 
६. ऋषिशापेत कुलपरिभ्रंशमन्त्यजकुलप्रवासमात्मनो' * *। 

--अवि०, अंक २, पूृ० २६ 
७. अवि०, २.५ | 
८. मृच्छु०, १०.१ 


६. अपसरत आर्या:, श्रपसरत। कि प्रेक्षप्वे । --मृच्छु०, अंक १०, पृ० ५२४ 
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सभ्यता एवं संस्कृति के विकास के साथ-साथ चातुव्ण्य में 
अन्तर्जातीय विवाह-पद्धति के प्रचलन से वर्ण-संकरता का जन्म हो 
गया था जिससे जाति-भेद का प्रादुर्भाव 
जाति-व्यवस्था भी हो गया था। मालविकाग्निमित्र में 
महारानी घारिणी का वर्णावर श्राता 
वीरसेन' सम्भवतं: वर्शासंकर सन्तान ही है। इसके अतिरिक्त अनेक 
व्यवसायों तथा उद्योगों के कारण भी जाति-भेद को प्रोत्साहन मिला 
था । पृथक्‌-पृथक्‌ व्यवसाय और आजीविका ग्रहण करने वालों के 
पुृथक्‌-पृथक्‌ समुदाय एवं वर्ग बनने लग गये थे जो आगे चल कर व्याव- 
सायिक जातियों में परिवर्तित हो गये। उदाहरण के लिए शिल्पकार*, 
धीवर,३ लुब्धक,* नापित,* चर्मकार,* श्रावक,” कुम्भकार” आदि 
इसी प्रकार की व्यावसायिक जातियाँ हैं। ये जातियाँ अपने पैतृक 
व्यवसाय को ही स्वीकार करती थीं । परम्परागत पैतृक-कर्म तिन्दित 
एवं घूरितत होने पर भी, परिहरणीय' नहीं था* । 


सभ्य जातियों के अतिरिक्त यवनी,) " खस, खत्ति, खड़ा, खडह, 
विलय, कर्णाठ, कर्ण, प्रावरण, द्रविड़, चोल, चीन, बबर, खेर, खान, 
मुख, मधुधात)" आदि स्लेच्छ एवं 

प्रनारय-जातियाँ अनाये-जातियाँ भी विद्यमान थीं। वे 
देशभाषा का समुचित ज्ञान न होने के 


१. ग्स्ति देव्या वर्णावरों आता वीरसेनो नाम । --माल०, अंक १, एृ० २६६ 
२. अ्रहो वकुलावलिका । सखि ! देव्या इंदं शिल्पिसकाशादानीतम्‌'''। 
“+-मोल०, अंक १, पृ० २६३ 

अभि० शा०, अंक ६, पु० ६७ 

' अभि० शा०, अंक २, पृ० २७ 
मुच्छ० ६.२२ .. 
अहं चन्दतकश्चमम कार: । --मृच्छ०, अंक ६, पृ० ३५२ 
मृच्छु०, श्रक ८, पृ० रेछ८ 
वही । हे 
सहज किल यद्विनिन्दितं न खलु तत्कर्म विव्जंनीयम्‌ | --अभि० श्ञा० ६.१ 
एवं वाणासनहस्ताभियंवतीभशिः: । +अभि० शा०, अंक २, पृ०:२७ 

« मुच्छ०, अंक ६, पृ० ३४६ ४ 


दुह 9 छठी कढि दी की  ॥० 


नी. # 
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कारंण उसका अशुद्ध एवं इच्छानुसार उच्चारण करती थीं* । 

यहाँ यह विचारणीय तथ्य है कि विवेच्य नाटककारों में से 
कालिदास और शुद्रक के नाटकों में तो विविध जातियों का वर्णन 
हुआ है, किन्तु भास के नाठकों में जाति-संकेत नहीं मिलता । 

इसके आधार पर हम कुछ निष्कर्ष निकाल सकते हैं-- 

१. भास ने जाति-भेद की उपेक्षा की है। 


२. अथवा भास-युग में जाति-भेद का उदय विशेष ध्यान देने 
योग्य था ही नहीं । 

३. भास-युग में कालिदास-युग की अपेक्षा वरण-व्यवस्था श्रधिक 
' कठोर थी । 


४. कालिदास-युग में ताटकों में जाति-वर्शंन मिलता है और 
भास के नाठकों में नहीं मिलता । यदि इसका कारण भास की उपेक्षा 
नहीं है, तो कालिदास-युग में जात्यभ्युदय भास-युग को कालिदास- 
युग से पूव॑वर्ती प्रमारिणत करता है । 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि आरयों की वर्ण- 
व्यवस्था ने अपने विकास-क्रम में अनेक जातियों के लिए भूमिका 
तेयार कर दी थी जिसको व्यावसायिक 
वर्ग-भेद एवं औद्योगिक विकास ने और भी श्रधिक 
विकसित कर दिया। इससे वर्ग-भेद के 
प्रजनन में अ्र्थ-व्यवस्था को भी अवसर मिल गया । धनी और निधन, 
सेठ और दीन तथा संन्‍्यासी और गृहस्थ के बीच श्रर्थ-व्यवस्था की 
' उपेक्षा नहीं की जा सकती। राजां और रंक के बीच भी अर्थ-भेद 
स्पष्टत: हृष्टिगोचर हो रहा है । । 
. वर्ग-भेद पैदा करने में धर्म का भी बहुत कुछ हाथ रहा है। 
गृहस्थ और परित्राजक के वर्ग मूलतः: आश्रम-धर्म से प्रेरित हुए जिनके 
बीच धीरे-धीरे अर्थ-भेद भी अपना रंग. दिखाने लग गया। जो हो, 
वर्णाश्रम-व्यवस्था ने वर्ग-सृष्टि में जो कुछ योग दिया बहु तो दिया 
ही, बाद में विकसित आ्िक ढाँचे ने भी उसके विकास में महत्त्वपूर्ण 
योग दियां। ५ 





१. [5छ०, अंक ६, ४० ३४६ 
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आलोच्य युग में राजा-प्रजा, धनी-निर्धन,” गृहस्थ-संन्यासी, 
स्वामी-सेवक और गुरु-शिष्य आदि अनेक सामाजिक वग-भेद दिखायी 
देते हैं । 


उक्त भेदों में राजा-प्रजा का वर्ग-भेद प्रमुख था । राजा प्रजा का. 
शासकीय और प्राकृतिक दोनों प्रकार का सम्बन्ध था। प्राचीन साहित्य 
से ज्ञात होता है कि समाज ने श्रराजकता को 

राजा-प्रजा दूर करने के लिए तथा शान्ति-स्थापन के 

लिए राजा का नियन्त्रण स्वीकार किया था । 

प्रजा का रक्षण एवं पालन राजा का प्रमुख कत्तंव्य था। जिस प्रकार 
सूर्य अ्रच्धकार का विनाश करता है उसी प्रकार राजा प्रजा का रक्षण 
भौर उसका कष्ट-निवारण करता था? | वह अपने सुखों का परित्याग 
कर प्रजा-रंजन में दत्तचित्त रहता था*। राजा-प्रजा का सम्बन्ध 
पिता-पुत्रवत्‌ था। जिस प्रकार पिता पुत्र के कष्टों को दूर करने के 
लिए स्देव तत्पर रहता है, उसी प्रकार राजा-प्रजा की समस्याश्रों 
और कष्टों के निवारणार्थ सर्देव उद्यत रहता था३ | प्रजा के साथ 
बन्धुवत्‌ सम्बन्ध का यह अर्थ नहीं था कि राजा दुष्ठों, दुविनीतों और 
कुमाग्ग-गामियों की दण्डित नहीं करता था। वह राजदण्ड हाथ में 
लेकर कुमार्ग-गामियों को नियन्त्रित करता था और पारस्परिक विवादों 
का शमत करता थाए। राजा स्वयं मर्यादा-पालक होता था और प्रजा 
को भी मर्यादा-पालन की शिक्षा देता था। राज्य में राज-भय से 
निकृष्टवर्णीय व्यक्ति तक कुपथ का अनुसरण नहीं करते थे। फिर 
ब्राह्मगादि उच्चवर्णों का तो कहना ही क्या" ? प्रजा के लिए राजा 

सर्वस्व त्याग करने को उद्यत रहता था। 'अभिज्ञानशाकुन्तल' में राजा * 


१. आालोकान्तात्म्रतिहततमोवृत्तिरासां प्रजानां 

तुल्योद्रोगस्तव च सवितुर्चाधिकारों मतो नः । “-विक्र०, २.१ 
२. अ्रभि० शा०, ५.७ | 
झभि० शा०, ५.४५ 
४. नियमयसि कुंमा्ंप्रस्थितानात्तदण्ड: 

प्रशमयसि विवाद कल्पसे रक्षणाय |. *: +-अभि० शा०, ४-८ 
५. महाभाग: काम नरपतिरभिन्‍्तस्थितिरसौ । | 

न करिचिदू वर्णानामपथमपक्ृष्टो४पि भजते । “अआअभि० शा०, ५.१० 


न्प्ण 
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दृष्यन्त की घोषणा कितनी मर्मस्पर्शी है! । उसके हृदय में प्रजा के 
प्रति कितना स्नेह और सदभाव है। जनता के लिए उसका हृदय 
टूक-टूक हो जाता है । 


| 


राज्याभिषेक के पश्चात्‌ राजा सर्वप्रथम यही कहता था कि 'मैं 


ग्रव पृथ्वी पर पुण्यभार को वहन करने वाला राजा बन गया हूँ। 
मैंने न्‍्यायपुर्वक प्रजापालन का उत्तरदायित्व उठा लिया है ।” राजा 
न्याय का प्रतीक होता था। प्रजा के निष्पक्ष न्याय के लिए वह स्वयं 
धर्मासन पर बैठकर पौरकार्यों का अवेक्षण-निरीक्षण करता था३ । वह 
प्रजा के कल्याणार्थ चारों वर्णों से श्राय का षष्ठभाग कर रूप में ग्रहण 
करता था । 


राजा-प्रजा के पश्चातु दूसरा भेद धती-निर्धव का था। जिस 


प्रकार आधुनिक समाज में शोषक-शोष्य या पूंजीपति-मज़दूर वर्ग का 


साम्राज्य है उसी प्रकार तत्कालीन 
धनी-निर्धेत भेद समाज में धनिक-निधन वर्ग विद्यमान 
था। समाज में जहाँ एक ओर वसन्‍्तसेना 


और धनमित्र जसे धनिक एवं समृद्ध व्यक्ति थे, वहाँ दूसरी ओर धीवर 
और चारुदत्त जेसे दरिद्रों का भी अस्तित्व था। धनिक-जन 'सबंगुणा: 
कांचनमाश्रयन्ते! इस उक्ति को चरितार्थ करते थे श्रर्थात्‌ ऐश्वयँशालियों 
में समस्त गुणों का समावेश स्वीकार किया जाता था। इसके विपरीत 
निर्धन व्यक्ति में समस्त दुर्गुणों का आ्राश्नय था । दरिद्र को जीवन की 
कठोर आपदाओों का सामना करना पड़ता था, यहाँ तक कि उसे 
चारित्रिक सुरक्षा की भी सदा चिन्ता रहती थी। 'मृच्छुकटिक'” में ग्राभू- 
पणों के चोरी चले जाने पर चारुदतत को सबसे बड़ी चिन्ता यही होती 





१. 


२्‌. 


येन येन वियुज्यन्ते प्रजा: स्निग्धेन वन्धुना । 


स स पापाहते तासां दुष्यन्त इति घुष्यतामु ॥|. >-म्रभि० शा०, ६.२३ 
राजा किलास्मि भुवि सत्कृतभारवाही, 
धर्मेण लोकपरिरक्षणमभ्युपेतम्‌ । “प्रतिमा०, ७.११ 


* वेन्रवति, महचनादमात्यपिशुनं बृहि । चिरप्रवोधनाध्त संभावितमस्माभिरद्य 


धर्मोसनमध्यासितुम्‌ । यत्प्रत्यवेक्षितं पौरकार्यमार्येण तत्पत्रमारोप्यदीयता- 
मिति । ह “+अभि० शा०, अंक ६, पृ० १०७ 
यदुत्तिष्ठति वर्णोष्यो: नृपाणा क्षय तत्फलम्‌ । 


तप: षड्भागमक्षय्यं ददत्यारण्यका हि नः ॥ “अभि० शा०, २.१३ 
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है कि सब लोग दरिद्र होने के कारण मेरे चरित्र पर ही सच्देह करेंगे, 
वास्तविकता पर कौन विश्वास करेगा" ? 


समाज में निर्धनों की अत्यन्त हीनावसथा थी। निर्धनता की 
अपेक्षा मृत्यु अधिक शान्तिप्रद समझी जाती थी* । घतहीन की सम्य- 
वर्ग में कोई प्रतिष्ठा नहीं थी। जिस प्रकार मदजल पीने के लिए 
मेडराते हुए भश्रमर समय के फेर से शुष्क मदलेखा वाले हाथी के 
कपोलस्थल पर घूमना छोड़ देते हैं उसी प्रकार समय-चक्र से बन्धु- 
बान्धव भी दरिद्र का परित्याग कर देते थे3 । निर्धनता मनुष्यों की. 
चिन्ता का आश्रय, शज्ुओं द्वारा अपमान का स्थान, ह्वितीयशज्ञु, 
आ्रात्मीयजन के वर का कारण मानी जाती थी । दरिद्र को आपत्तियों 
की श्द्धुला के कारण घर छोड़ कर बन चले जाने की इच्छा होती 
थी*। निर्धत का कोई संसर्ग नहीं चाहता था और न उससे कोई 
आदर से बोलता था। यदि वह उत्सव आदि के अवसर पुर धतिकों 
के घर चला जाता था तो वहाँ उसे अ्रनादर एवं अपमान ही प्राप्त 
होता था*। धनिकों में धन का गर्व या मद रहता था। वे व्यक्ति के 
गुणों का मान नहीं करते थे, वरत्‌ धन एवं अर्थ को ही सवेस्व समझ 
कर उसी की पूजा करते थे । समाज में इसके भ्रपवाद भी थे । वसन्‍्त- 
सेना जैसी धनवती वेश्या निर्धव चारुदत्त के गुणों पर सुग्ध होकर 
ही उससे प्रेम करती है'* । चारुदत्त अ्रपनी सम्पन्नावस्था में अपनी 
समस्त सम्पत्ति, भवन, विहार, देवालय, कृप, तड़ाग आदि सार्वजनिक 


१. कः श्रद्धास्यति भूतार्थ सर्वो मां तूलयिष्यति । 


शंकनीया हि लोके5स्मिन्‌ निष्प्रतापा दरिद्रता ॥ -भृच्छ०, ३.२४ 
२. दारिद्रयान्मरणाद्वा सरणं मम रोचते न दारिद्रयम्‌ । 

अल्पक्लेग मरणं दारिद्रयमनन्तक दुःखम्‌ ॥ “-मृच्छ०, १.११ 
३. मृच्छु०, १.१२ ह 
४. मुच्छ०, १.१४ 
५. सडूगं नेव हि कर्चिदस्थ कुरुते सम्भाषते नादरातू ॥..... «६ 

सम्प्राप्ते ग्रहमुत्सवेषु धनिनां सावज्ञमालोक्यते ॥॥ “मृच्छ०, १.३७ 
६. दरिद्रपुरुषसंक्रास्तमना: खलु गणिका लोके भ्रवचनीया भवति । 

मृच्छ०, अंक २, पृ० ६६ 
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' स्थानों के निर्माण में व्यय कर" और याचतकों को प्रभूत दान देकर* 
दरिद्र बन जाता है । 


समाज में एक वर्गभेद गृहस्थ-संन्यासी का भी था। गृहस्थ 
लोक-मर्यादा में रहकर परिवार और समाज के प्रति अपने उत्तर- 
दायित्व का निर्वाह करता था। परिवार- 
गृहस्थ-संन्यासो रक्षण एवं पालन गृहस्थ का प्रधान कत्तेव्य 
ह था। इसके लिए वह अपना पैतृक-कर्म या 
आजीविकं ही ग्रहण करता थारे । परिवार के साथ-साथ समाज का 
'भी उस पर ऋण रहता था। समाज के नियमों एवं परम्परागं का 
पालन उसके लिए- अनिवार्य था। वह लोक-मर्यादा एवं लोक-समय 
को उल्लंघन कर लोकापवाद एवं सामाजिक निन्‍्दा का भागी बनना 
नहीं चाहता था। अभिषेक नाटक में राम लंका-विजय के परचात्‌ 
शत्रु रावण के प्रासाद में रही हुई सीता को उसको शुचिता जानते 
हुए भी लोकापवाद के भय से पत्नी रूप में ग्रहण नहीं करते हैं*। 
अभिन्ञानशाकुन्तल' में राजा दुष्यन्त लोक-मर्यादा का अ्रनच्य प्रतीक 
है* । प्रतिहारी दुष्यन्त की प्रशंसा करते हुए कहता है कि 'महाराज 
' धर्म एवं मर्यादा का कितना ध्यान रखते हैं। अन्यथा ऐसे अलौकिक 
रूप को प्राप्त कर कौन सोच विचार करता$ ? गमृहस्थ की नेतिक एवं 
आध्यात्मिक शुद्धि के लिए देनिक एवं धार्मिक अनुष्ठान भी विहित थे । 
इन भ्नुष्ठानों में व्रत, उपवास, धर्माचरण, तन, मन, वचन तथा कर्म . 
से देवाचन आ्रादि समाविष्ट थे। 'मृच्छकटिक' में मेत्रेय द्वारा देवपूजन 


कै 


१. येत्र तावत पुरस्थापनविहारारामदेवकुलतडागकूपयूपैरलंकृता नगरी । 
-मृच्छु०, अंक ९६, पृ० प्र०४ढं 
२. प्रणयिजनसंक्रामितविभवस्य । “-मृच्छु०, श्रंक १, पृ० २७ 
सहज किल यद्विनिन्दितं न खलु तत्कर्म विवर्जुनीयम्‌ । --अशभि० शा०, ६.१ 
» जानतापि च वैदेह्या: शुचितां धुमकेतन, ! । ३ 
प्रत्यवया्थ हि लोकानामेवमेव सया कृतम्‌ ॥ +अभि०, ६.२९ 
४५. अभि० शा०, ५.१० 
६. अहो घर्मावक्षिता भर्तृ:। ईहशं नाम सुंखोपनतं रूप॑ हृष्ट्वा कोड्यो 
' विचारयति । --अभि० शा०, अंक ५, पृ० ८८ 


९ हु 
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की निन्‍्दा करने पर चारुदत्त कहता है--हे मित्र ! ऐसा मत कहो | 
तन, मन, वचन तथा बलिकर्म द्वारा गृह देवताओं का पूजन गृहस्थ 
का नित्य नियम है । 


गृहस्थ-जन ही वाधक्यावस्था आने पर अपने पुत्रादि पर कुटुम्ब 
का भार सौंप कर वानप्रस्थी यां संच्यासी बन जाते थे। प्रतिमा नाटक' 
में महाराज दशरथ अपने पुत्र राम को राज्याभिषिक्त कर वन जाने ., 
का विचार करते हैं* । कुछ ऐसे भी संन्‍्यासी थे जिन्होंने सांसारिक , 
कष्टों और आपदाओं से उद्विग्न होकर परिन्राजकत्व ग्रहरा कर लिया 
था। संवाहक झूतकर द्वारा किये गए अपमान से खिन्न होकरु शाकक्‍्य 
श्रमण॒क बन जाता है? । संन्‍्यासियों के लिए सिर मूँडाना ही पर्याप्त न 
था वरन्‌ इन्द्रिय-दमन भी उत्तके लिए आवश्यक था । 


तपस्वी एवं ऋषि लोग भी प्रायः संन्‍्यासि-कोटि के ही होते थे । 
धर्मानुष्ठान और तपरचरण ही इनका जीवन-धर्म था। 'अभिज्ञान- 
शाकुन्तल' में शकुन्तला की विदा के समय भी महृषि कण्व को अपने 
तपोपरोध की चिन्ता भी पीड़ित करती है* । तपस्वी-जन नगर के 
ग्पमानों और दोषों से वचने के लिए शाच्त आश्रम में निवास करते 
थे*। उनका जीवन शमप्रधान और तेजोमय होता था*। आश्रमवासी 
ऋषि नगर के सुखासक्त व्यक्तियों को उसी प्रकार समभते थे जिस 
प्रकार स्वात तैलालिप्त को, पवित्र अ्पवित्र को और जाग्रत सुप्त को 
समभता है? । आश्रमवासियों की सुरक्षा का उत्त रदायित्व राजा पर 
होता था। तथस्वियों के धर्मोपरोधों और विष्नों के परिज्ञान के लिए 


१. मृच्छ०, अंक १, पृ० ३३ 


२. एवं मया श्रुत॑--भत दा रकमभिषिच्य महाराजो वनं गभिष्यतीति । 
“अ्रतिमा०, अंक १, प० १७ 
३. अथव कदाचिल्निवेदिन प्रव्नजेयम्‌ । --चारुदत्त, अंक २, १० ६६ 
४. मृच्छु०, ८.३ * 
४« वत्से ! उपरुध्यते तपो$्नुष्ठानम्‌ ॥. +>-श्रभि० शा०, अंक ४, पृ० ७७ 
६. स्व० वबा०, १.५ न्‍ 
७. शझमप्रधानेषु तपोधनेषु गृढ हि दाह्मत्मकमस्ति तेज: । --अभि ० शा०, २.७ 
८. अभि० शा०, ५.११ 
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राजा की शोर से एक धर्माधिकारी नियुक्त होता था! । राजा ऋषियों 
' की तपस्या में बाघक विध्नों का निवारण करता था और तपोवन के 
प्राणियों के साथ असत्‌ व्यवहार करने-वाले,को दण्ड देता था* । 
तत्कालीन समाज में स्वामी-सेवक भेद भी विद्यमान था जो 
आज भी मिटा नहीं है । किन्तु उस समय स्वामी और सेवक में अत्यन्त 
सद्भावपूर्ण सम्बन्ध था। स्वामी सेवकों 
स्वामी-सेवक भेद के साथ पुत्रवत्‌ व्यवहार करता था श्र 
सेवकों की भी स्वामी के प्रति अन्य 
भक्ति होती थी। सेवकों के साथ दया और स्नेह का व्यवहार करना 
ही उचित माना जाता था। कण्व शकुन्तला को पतिगृह-गमन के समय 
ग्रपने परिजनों के प्रति उदार रहने की शिक्षा देते हैं? । सेवक का 
आदर अपने स्वामी के प्रति भ्रतन्‍्य निष्ठा और प्रेम था। सेवक स्वामी 
का श्रन्न खा कर उसके प्रति कपट नहीं करता थाएँ। स्वामी को विपृत्ति 
से बचाने के लिए वह अपने प्राण तक बलिदान करने को तत्पर रहता 
था। प्रतिज्ञायौगन्धरायण में यौगन्धरायण ऐसा ही स्वामि-भक्त अ्रमात्य 
है। उसकी यह उक्ति “स्वामी रिपुनगर, बन्धनागार, वन, सवत्र मुझे 
अपने समीप ही पायेंगे” कितनी हृदयस्पर्शी है*। वह राजा के सुख-दु:ख 
का साथी है। वह अपने बुद्धि-चातुर्य से अनेक कठिनाइयों पर विजय 
प्राप्त कर अपने स्वामी को महासेन के बन्धन से मुक्त कराता है* । 
सेवक अपने स्वामी के सुख से सुखी ओर दु:ख से दुःखी रहते थे । 
स्वप्नवासवदत्त ' में र्मण्वान्‌ वासवदत्ता के मरण से विषण्ण राजा के 
दुःख से ग्रत्यन्त खिन्न है श्र उसे यथाशक्ति आइवसित करने का 


झभि० शा०, अंक १, पृ० १८ 
अभि० शा०, ५,८ 
भूयिष्ठ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिती ***। 
+अभि० शा०, ४.१८ 
४. तेव हि अनहंप्रतिक्रियमनिविष्टभतृपिण्डसनुपक्रतराजसत्कारं यदि खलु 
मां द्रष्टव्य॑ मन्‍्यते स्वामी । “प्रतिज्ञा०, अंक १, पृ० ३४ 
५. प्रतिज्ञा०, १.४ । 
६. रिपुगतमपतीय वत्सराजं ग्रहरामुपेत्य रणे स्वशस्त्रदोषात्‌ । 
: भ्रयमहमपनीतभतुदु:खो जितमिति राजकुले सुखं विशामि ॥ 
के --प्रतिज्ञा०, ४.४५ 


न्प्ण था 
हद वि 
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प्रथत्त करता है। वह स्वामी के भूखे रहने पर स्वयं भी कुछ नहीं 
खाता । उसके साथ-साथ अ्रश्वुविमोचन करता है और राजा के समान 
ही दु:खी रहता है" । स्वामियों का सेवकों पर प्रभ्ुत्व रहता था। अत: . 
सेवक अपने स्वामी की आलोचना करने में भयभीत रहते थे । अवि- 
मारक' में राजा कुन्तिभोज जब अपनी कन्या के वर-निशणुयार्थ अमात्य 
भूतिक से परामर्श करते हैं तो अमात्य अपना मन्तव्य प्रकट करने में 
हिचकिचाता है । सेवकों की स्वामी के प्रति अनन्य निष्ठा का कारण 
सम्भवत:ः स्वामी का भ्ृृत्य के प्रति उदार एवं संदुभावमय व्यवहार ही 
था। प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में राजा उदयन विपत्ति के समय अपने 
स्वामि-भक्त अमात्य का ही स्मरण करता है? । 
तत्कालीन समाज में दास-प्रथा भी प्रचलित थी । धनिकों के 
गृहों में विभवानुसार दास रहते थे। दासों का क्रय-विक्रय होता था। 
दास स्वामी की आाजन्म सेवा करते थे। दासत्व से मुक्ति प्राप्त करने 
के लिए मूल्य देना पड़ता था। चारुदत्त नाटक' में सज्जलक अ्रपनी 
प्रेमिका मदनिका को वसन्‍्तसेना के दासत्व से मुक्ति दिलाने के लिए 
चोरी करके आभूषण लाता है । दासों की समाज में कोई प्रतिष्ठा 
नहीं थी। दासत्व का कारण पूर्वजन्मकृत पाप साना जाता था। 
अ्तएव दास जन्मान्तर में दासत्व से मुक्ति पाने के लिए दुष्कर्मो और 
पापों से दूर रहने का प्रयत्न करते थे* । 
यह भेद ही नहीं एक विशेष सामाजिक और धारसिक सम्बन्ध 
भी था। गुरु और शिष्य भावी समाज-निर्माण के आधार-स्तम्भ थे । 
समाज के विकास में उनका महान योग 
गुरु-शिष्य भेद था। विवेच्य नाटकों के अनुशीलन से 
ह ज्ञात होता है कि तत्कालीन युग में गुरु- 
१२, स्व० वा०, २.१४ " 
२. न भृत्यदूषणीया राजानः, स्वामिनरों हि स्वास्यममात्यानाम्‌ । 
“अवि०, अंक १, पुृ० २१ 
३. मा तावतू | सर्वंसेचिवमण्डलमतिक्रम्यैको यौगन्धरायरों द्रष्टव्य इत्याह । 
“अरेतिज्ञा०, अंक १, पृ० ३४ 
४. यावदिदानों वसम्तसेताया: परिचारिकाया मदनिकाया * निष्क्रया्थ 
मयेदं कृतम्‌ । -चारुदत्त, अंक ४, पृ० १०७ 
५. येवास्मि गर्भदासो विनिरभितों भागधेयदोषै: । 
” अधिक च न क्रेष्यामि तेनाकाय परिहरामि ॥ .._* --मृच्छ० ८.२५ 


सामाजिक वर्ण एवं वर्ग-व्यवस्था १६६ 


शिष्य का पिता-पुत्रवत्‌ घनिष्ठ सम्बन्ध था। गुरु अपने शिष्यों के साथ 
पुत्रवत्‌ व्यवहार करता था और शिष्य भी पिता के सहश गुरु का श्रादर 
करते थे। अभिज्ञानशाकुन्तल' में मह॒षि कण्व अपने शिष्यों को शकुन्तला 
को पतिगृह तक पहुँचाने के लिए पिता के समान श्रादेश देते हैं--“जाओ 
_ अपनी भगिनी को पहुँचा श्राओ्नी) ।' माता-पिता बाल्यावस्था में ही अपने 
पुत्र को विद्याध्ययन के लिए गुरु के हाथों में साँप देते थे । गुरु की 
शिक्षा ही शिष्य के चरित्र एवं भविष्य का निर्माण करती थीं। शिष्य- 
दोष का कारण गुरु की श्रयोग्यता माना जाता था। उसमें माता-पिता 
को अपराधी नहीं स्वीकार किया जा सकता था*। शिष्य की सुपात्रत्ता 
का परीक्षण ही गुरु की योग्यता का प्रमाण था। शिष्य के चयन में 
ही गुरु की साथकता थी । यदि गुरु कुपात्र शिष्य को शिक्षा देता था 
तो इससे उसके बुद्धि-लाघव का प्रकाशन होता था? । कुपात्र को शिक्षा 
देता गुरु के शोक का कारण वन जाता था, कित्तु सुपात्र को अपना 
ज्ञान प्रदात कर वह निरिचिन्त हो जाता था । मह॒षि कण्व जेसे गुरु 
निःस्‍वार्थ एवं निर्लोभ भाव से अपने शिष्यों को धार्मिक एवं शास्त्रीय 
विषयों की शिक्षा देते थे | आजीविका को दृष्टि से अ्रध्यापन विद्यादान 
न होकर ज्ञान का व्यापार माना जाता था*। तथापि आचाये हरदास 
और गणदास जेसे बैतनिक अध्यापक भी थे जो आजीविका के अर्थ 
अध्यापन का कार्य करते थे* । ह 


उपर्युक्त विवरण के आधार पर संक्षेप में यही कहा जा सकता 
है कि आलोच्य नाटकों के युग में वर्ण, जाति एवं वग त्रिविध व्यवस्था 
का साम्राज्य था। हाँ, देशकालानुसार इन व्यवस्थाश्रों के स्वरूप में 





१. भगिस्यास्ते मार्गमादेशय । “+थ्रभि० शा०, अंक ४, पूृ० ६६ 
२. शतीत्य वन्धूनंवलंघ्य मित्राण्याचाय॑मागच्छति शिष्यदोष: । 
वाल ह्पत्यं गुरवेप्रदातुर्तेवापराधो5स्ति पितुन॑ मातु: ॥ --पंचरात्र, १.१६ 
३. विनेतुरद्रव्यपरिग्रहोडपि बुद्धिलाघवं प्रकाशयतीति । 
““माल०, अंक १, पु० २७४५ 
४. सुश्षिष्यपरिदत्ता विद्येवाशोचनीया संवृत्ता ।--अ्रभि० ज्ञा०, अंक ४, पृ० ६३ 
4. माल०, १.१७ $ 
६. भवति ) पर्याम उदरंभरिसंवादम्‌ । कि मुधा वेतनदानेनैतेषाम्‌ । 
““माल०, अंक १, पृ० २७४ 


१७० | संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण 


अल्पाधिक अच्तर आ गया था। भास-युग में प्राचीन वर्ण-व्यवस्था ही 
प्रचलित थी । वरण-चतुष्टय के बन्धन अत्यन्त हृढ़ एवं सुस्थिर थे। 
वर्ण-संकरता का अभाव था। इसके विपरीत कालिदास-युग में वण- 
परम्परा की शृह्लला शिथिल परिलक्षित होती है। इस काल में 
वर्णा-व्यवस्था की शिथिलता के फलस्वरूप जाति-व्यवस्था का प्रादुर्भाव 
हो चुका था। शुद्रक के समय में वर्णा-परम्परा का ह्ास और जाति- 
व्यवस्था का उत्कर्ष दिखाई देता है। इस समय तक समाज में अनेक 
जातियाँ और वर्णा प्रादुर्भृत हो चुके थे और जातिगत एवं वर्गगत 
संघर्ष भी प्रारम्भ हो गया था। 


हु 
विवेच्य नाटकों में नारी का स्थान 


भारतीय नारी का इतिहास हमारी संस्कृति के इतिहास का 

अभिन्न अंग है। नारी की स्थिति-परिस्थितियों ने श्रनेक सामाजिक 

मोड़ों में सांस्कृतिक इतिहास के अनेक अध्यायों का निर्माण किया है। 

विवेच्य नाठकों में नारी-निरूपण एक ऐसे ही अ्रध्याय को प्रस्तुत 

करता है । 

मानव-सृष्टि में नर और तारी का स्थान एक-दूसरे के पुरक का 

है। एक के बिना दूसरा अ्पूणा है। दोनों की प्रकृति और कृति भिन्न 

हो सकती है, किन्तु दोनों का लक्ष्य भिन्न 

समाज का श्रभिन्न अंग. नहीं है । पथ भी एक ही है। उनके जिस 

परिपाइव में पार्थक्य दृष्टिगोचर होता है 

वह एकता का साधक है, वाधक नहीं । न तो नर अपने निमित्त है और 

न नारी। जिस प्रकार गाड़ी अपने दोनों पहियों से ही गन्तव्य पर 

पहुँच सकती है उसी प्रकार मानव-सुष्टि की लक्ष्य-सिद्धि भी नर और 
नारी दोनों से ही सम्भव है । सृष्टि की गति दोनों से है, एक से नहीं । 

. प्राचीन भारतीय समाज में नारी-विषयक हृष्टिकोण उदार एवं 
विश्ञाल था । वैदिक आरर्यों की दृष्टि में नारी धर्म एवं अर्थ की प्रदात्री, 
वेभव और सौख्य की जननी, गरृहलक्ष्मीरूपा और स्वेपृज्या समभी 
जाती थी! । भरत मुनि ने भी अपने 'नाट्यशास्त्र! में इसी बांत का 
समर्थन किया है। उनके अनुसार संसार में मानवमात्र का चरम लक्ष्य 
सुख है और सुख का मूलाधार नारी है? । मनु भी इसी सिद्धान्त में 





१. देखिये, र॒त्नमयी देवी दीक्षित : वीमेतव इन संस्कृत डामाज, पृ० १५ 
२. सर्व: प्रायेण लोकोध्यं सुखमिच्छति सर्वदा । 
सुखस्य च स्त्रियो मुलं नानाशीलधराइच ता: ॥। --वाद्यशास्त्र, २०.६३ 


शछ१ संस्कृत नाटकों में समाज-चित्ररं 


विश्वास करते हैं कि जहाँ चारियों का आदर एवं सम्मान होता है, 
वहाँ देवता निवास करते हैं और जहाँ उनको अपमान एवं अ्रनादर 
की दृष्टि से देखा जाता है वहाँ सभी क्रियाएं निष्फल सिद्ध होती हैं! ।' 
जो पुरुष है वही स्री है मनुस्मृति के इस वाक्यांश में नारी को पुरुष 
के समान ही समाज का अविभाज्य एवं प्रमुख अंग माना गया है। 
शतपथ ब्ाह्यण' में कहा गया है कि पत्नी पुरुष की श्रात्मा का आधा 
भाग है। इसलिए जब तक पुरुष पत्ती को प्राप्त नहीं कर लेता तब तक 
प्रजोत्पादन न होने से वह श्रपूर्ण रहता है? । 'महाभारत' में भी तारी 
के माहात्म्य के विषय में लिखा है कि 'भार्या पुरुष का आधा' भाग है। 
बह उसका सबसे उत्तम मित्र है। भार्या त्रिवर्ग का मूल है और संसार- 
सागर से तरने के इच्छुक पुरुष के लिए भार्या ही प्रमुख साधन है ।' 


प्राचीन संस्कृति एवं सभ्यता के विवेचक डा० वासुदेवशरण 
अग्रवाल के मतानुसार स्त्री वृत्त का व्यास है और पुरुष उसकी 
परिधि है। जिस प्रकार बृत्त के व्यास को तिगुना करके परिधि बनती 
है उसी प्रकार स्त्री के जीवन से गुणित होकर पुरुष का जीवन बनता 
है । यही पति-पत्नी या गृहस्थ के जीवन का साज-संगीत है* ।” देश के 
महात्‌ समाज-सुधारक लाला लाजपतराय ने एक बार ठीक ही कहा 
था कि स्त्रियों का प्रश्न पुरुषों का प्रश्न है। चाहे.भ्तकाल हो, चाहे 
भविष्य, पुरुषों की उन्नति बहुत कुछ स्त्रियों की उन्नति पर निर्भर है ।' 
कहने की आवश्यकता वहीं कि कोसल संवेदनशील नारी 

समाज और सामाजिक क्रिया-कलाप का अटूट अंश है । सभ्यता और 
संस्कृति के विकास में उसने सदेव सक्रिय योग दिया है, दे रही है और 
देती रहेगी । एक ओर नारी के लोरी गाने वाले 'मधुर कुण्ठ में 
राष्ट्रनायकों को कत्तंव्य की प्रेरणा देते की यदि क्षमता विद्यमान है 
तो दूसरी श्र उसके पलता भुलाने वाले करों में विश्व पर शासन 
करने की शक्ति निहित है। सुशीलता, तितिक्षा, समपंण, उत्सर्ग, . 


भनुस्मृति, ३.५६ 

वही, ६.४५ 

दशतपथ-बाह्मण, ५. २. १.१० 

महाभारत, आदि पर्व, ७४.४१ ह 
हिन्दु परिवार-मीमांसा की भूमिका, पृु० २५४ 


दब हुई कु दए दुक 


विवेच्य ताटकों में नारी का स्थान १७३ 


व्यवस्था, लज्जा और प्रेम की साक्षात्‌ प्रतिमा नारी, कन्या, गृहिणी, 
सहचरी और माता के कर्मठ रूपों में परिवार, समाज भर राष्ट्र की 
की मंगलविधात्री है । 
आलोच्य-ताटक-युग में नारी की श्रवस्था हासोन्मुख हृष्टि- 
गोंचर होती है। उसकी सामाजिक स्थिति प्रशंसनीय नहीं थी। 
नारी-विषयक उदार एवं विशाल हष्टी- 
सारी का पद कोण समाप्तप्राय था। उसका वेदिक- 
युगीन देवी-पद लुप्त हो चुका था। 
गाहंस्थ्य एवं दाम्पत्य जीवन के उच्चादर्श केवल वर्रान की वस्तु रह 
गये थे। नारी-स्वातन्त्य नाम मात्र के लिए था। नारी सामाजिक 
नियमों एवं बन्धनों की शद्ुला में श्रावद्ध हो गई थी। गरुरुजतों,' के 
साथ पति* का नियन्त्रण तो उस पर पहले से ही था और वह लोक- 
सम्मत था । 
समाज में नारी की प्राथमिक एवं अनिवार्य कमंभूमि गृह एवं 
परिवार ही था । नाठकों में प्रयुक्त 'कुठुम्बिनी!३ एवं 'गृहिणी"* 
दव्दों से भी यही व्यंजित होता है कि 
गृहपद नारी का कार्यक्षेत्र विस्तृत होने की 
अपेक्षा प्रायः गृह एवं परिवार तक ही 
सीमित था। वह घर की स्वामिनी और प्रवर्तिका होती थी । वह गृह ' 
की आ्रान्तरिक व्यवस्था का सुचारु निरीक्षण एवं श्रवेक्षण करती थी । 
गाहुस्थ्य एवं पारिवारिक विषयों एवं समस्याओ्रों में गृहपति गृह- 
स्वामित्ी से ही परामर्श करता था। 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण ' में राजा 
हासेत अपनी पुत्री बासवदत्ता के विवाह-सम्बन्ध के विषय में अपनी 
रानी के विचार भी जानना चाहता है* । 





१. शा! धर्मचरणो5पि परवश्ोध्यं जन:। गुरोः पुनरस्था अनुरूपवरप्रदाने 


संकल्प: । +अभि० शा०, अंक १, प० २१ 
उपपन्ना हि दारेपु प्रभुता सवंतोमुखी ॥ “अभि० शा०, ५.२६ 
' अय अर्धरातरेब्स्माक कुटुम्बिन्या यशोदया[*"'। --वा० च०, अंक १, पृ० ११ 


अभि० शा०, ४.१६ 

भ्रस्मत्सम्बद्धों मागधः कादिराजो वांगः सौराष्ट्री मेंथिलः शूरसेन: । 

एते नानार्थलॉभयन्ते गुरोर्मा कस्ते वैतेपां पात्रत्तां याति राजा 
“अ्रतिज्ञा०, २.८ 


दब ह 7० ८० 


। 
ए 
| 
| 
| 
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उसका सर्वस्व और जीवनाधार था। उसे सदा अपने स्वामी के कष्टों 
एवं दुःखों की ही चिन्ता रहती थी। अभिषेक नाटक ' में पतिव्रता सीता 
अपने दुःखों की चिन्ता न कर राम के विषय में श्राशंकित होती हुई 
कहती है--'हे हनुमान ! तुम राम से सेरी अवस्था का इस प्रकार वन 
करना जिससे वे श्ञोकाकुल न हो उठे! ।' पति की प्रसन्नता एवं सन्‍्तोष 
के लिए पत्नी बड़े-से-बड़ा त्याग करने के लिए--यहाँ तक कि सपत्नीत्व 
स्वीकार करने के लिए भी उद्यत रहती थी* । आत्मसुखों का बलिदान 
कर प्रिय जिसे प्यार करे, उसे प्यार करने को प्रस्तुत रहना उसके 
त्याग एवं तप की पराकाष्ठा थी? । विक्रमोव॑शीय' में राती औशीतरी 
और 'मालविकाग्रिमित्र' में महारानी धारिणी इसके ज्वलन्त उदाहरण 
हैं। स्वप्नवासवदत्त' में महारानी वासवदत्ता अपने पति के उत्कष के 
लिए समस्त राजभोग का त्याग कर प्रच्छन्न वेश में रहती है और 


पद्मावती के साथ अपने पति का विवाह कराने में सहायक सिद्ध होती 


हैं? । इससे अधिक त्याग की चरम सीमा क्‍या होगी ? 

पति का सम्परान एवं स्नेह-प्राप्ति ही पतिव्रता नारी का चरम 
ध्येय था। भत्स्नेह की अधिकारिणी नारी सर जाने पर भी अ्जर- 
ग्रमर मानी जाती थी* । इसीलिए विवाहादि के श्रवसर पर नारी को 
सौभाग्यवती होने के साथ-साथ “भर्तुृबंहुमता भव”*, भर्तृबेहुमानसूचक 
महादेवी शब्द लभ्स्व'", “भर्त्रभिमता भव5, आदि आशीर्वाद भी 
परिवार-जन की ओर से दिये जाते थे । पति द्वारा निराहत नारी का 
जीवन निष्फल-सा होता था। कुलवधु अपने चरित्र एवं आचरण पर 





१ भद्र ! एतां मेथ्वस्थां श्रृत्वायपुत्रो यथा शोकपरवशो न भवति, तथा में 


वृतान्तं भण । +अभि०, अंक २, पृ० ४२ 
२. प्रतिपक्षेणापि पर्ति सेवस्ते भतृवत्सला: साध्व्य: । >-माल०, ५.१६ 
३. अश्रय प्रभ्ृति यां स्थत्रियमायेपुत्र: प्रार्थयते या चार्यपुत्रस्थ समागम-प्रणयिनी 
तया सह मया प्रीतिबन्धेन वर्तितव्यमु ।. --विक्र०, अंकू ३, पृ० २०५ 


४. स्व० वा०, १.४ 


५. धन्या सा स्त्री यां तथा वेत्ति भर्ता । 


भतृस्नेहात्‌ सा हि दग्धाप्यदग्धा ॥। “स्व० वा०, १.१३ 
६. वत्से! भर्तृबहुमता भव। “+-अभि० शा०, अंक ४, पृ० ६५ 
७. वही | ४ 


८. जाते! भर्त्रभिमता भव । +अभि० शा०, अंक ७, पृ० १४५ 
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कोई' आक्षिप, संहन.“नहीं कर सकती थी। वह अपनी चारित्य-शुद्धि 
के प्रत्ययाथ- कठो रे-से-कठो र परीक्षाएँ देने को तत्पर रहती थी । 'अभि- 
पेक नाटक' में सीता राम के विश्वास के लिए शअग्नि में प्रविष्ट हो जाती 
है! । पति के असाब्निध्य या प्रवासकाल में तारी सांसारिक सुखों से 
निलिप्त होकर तपस्विनीवत्‌ शुद्ध एवं सात्विक जीवन-यापन करती 
थीः। पति का प्रेम प्राप्त करने के लिए ब्रत-उपवास आदि भी 
करती थी३। 


भार्या पति के सुख-दुःख की सहचरी थी। जीवन की सभी 
अवस्थाओं में वह पति की अनुगामिती थी*। वह वस्तुत: अपनी 
अरद्धांगिनी * अभिषा को सार्थक करती थी। सेंकट-काल में तो वह 
अपने स्वामी की सच्ची सहचरी थी। विपत्ति में वह तन, मन और 
धन सब कुछ पति पर न्योछावर कर देती थी। 'प्रतिमा नाटंक' में सीता 
वनवास-गमन में राम का ही अनुवर्तेत करती है* । 'मृच्छुकटिक' में 
चारुदत्त की स्री धृता पति को चोरी के कलंक से बचाने के लिए अपनी 
बहुमूल्य रत्नावली तक दे देती है। 


ग्रृहिणी एवं पत्नी के अ्रतिरिक्त नारी का प्रेयसी रूप भी हृष्टि- 

गोचर होता है। प्रेयसियाँ दो प्रकार की थीं--एक तो वे जो विवाह 
के पश्चात्‌ पति को आराध्य समझ कर 

प्रेयसी उसी से एकनिष्ठ प्रेम करती थीं और दूसरी 

वे, जो विवाह से पूर्व ही किसी पुरुष को 

अपना तत-मत समपित कर देती थीं। रानी औशीनरी, महारानी 
घारिणी, सीता, धरृता आदि प्रथम प्रकार की और उर्वशी, मालविका, 
शकुन्तला, कुरंगी, वासवदत्ता आदि दूसरे प्रकार की प्रेयसियाँ हैं। 


१. अ्भि०, ६.२५ 
२. अभि० शा०, ७.२१ 
३. यथानिदिष्टं संपादितं मया प्रियानुप्रसादनं नाम ब्रतम्‌ । दारिका: एत 
गच्छाम: । --विक्र०, अंक ३, पृ० २०६ 
४. यावदिदानीमीहशणोकविनोदनाथंमवस्था कुदुम्बिनीं मैथिली पश्यामि। 
-+प्रतिमा०, अभ्रंक ५, पृ० १२६ ह 
५, मा स्वयं मन्युमुत्पाद्य परिहासे विशेषत:ः । 
शरीरार्धेत मे पूर्वमावद्धा हि यदा त्वया ॥ >-प्रतिमा०, १.१० 
, ६. प्रतिमा०, १.२५ ह 
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गृहपद के पश्चात्‌ नारी का परिवार-पद विवेचन य हैं । पृ 
में नारी का स्थान उसके मातृत्व पूर आधारित था। परिवार में 
माता का विशिष्ट एवं सम्मांननीय स्थान 
परिवार-पद था । पुत्रवती नारी वंशपरम्परा कीं 
" अविच्छिन्न विधात्री होने के कारण कुल 
की प्रतिष्ठा होतीं थी' । वह पुत्र रूप में अपने पतिकुल के वंशंसूत्र को 
धारण करती थी* । 'अभिज्ञानशाकुंन्तल' में विरह-पीड़ित दुष्येन्त के 
शोक का कारण उसका शकुन्तला के प्रति अखण्ड प्रेम तो है ही, साथ 
ही उसके खेद का हेतु यह भी है कि उसने गर्भवती शकुन्तला का 
परित्याग कर अपने वंश को ही समाप्त कर दिया । सन्‍्तानवती स्त्री 
बंशप्रवरतिका होनें के कारण पति के हृदय की भी अधिष्ठान्नी होती थी। 
उसे पति का आदर एवं सम्मान प्राप्त होता था३ । 'विक्रमोवशीय' में _ 
राजा पुरूरवा अपने पुत्र श्रायु को देखकर उसकी माता उवंशी को 
पुत्रवती का स्वागत है” ऐसा कह कर सम्मानपुर्वक श्रर्द्धासन पर 
ग्रधिष्ठित करता है । 


मातृत्व नारी की चरम परिणति थी । 'माता' की सुधावरषिणी 
ग्रभिधा को प्राप्त कर नारी अपने जीवन को सार्थक समभती थी। 
वीर पुत्र की माता बनने में वह गौरव का अनुभव करती थी । 'माल- 
विकाभ्निमित्र' में वसुमित्र की विजय पर परित्राजिका द्वारा बधाई देने 
पर धारिणी यही कहती है कि मुर्भे यही सुख है कि मेरा पुत्र पिता 
के समान पराक्रमशाली बना*। यही कारण था कि नारी को सदा 
चकवर्ती और वीर-पुत्र की माता बनने का शआाशी र्वाद दिया जाता था* । 





१. संरोपितेः्प्यात्मनि धर्मपत्नी त्वक्ता मया नाम कुलप्रतिष्ठा । 
- ऋअश्भि० शा०, ६.२४ . 


२. वही। । 
. है. ययातेरिव शर्मिष्ठा भर्तृबेहुमता भव । 

सुतं त्वमपि सम्राजं सेव पुरुमवाप्नुहि ॥। . >>अभि० शा०, ४.७ 
४. स्वागत पुत्रवत्य । इत आास्यताम्‌ । “विक्र०, अंक ५, पृ० २४८ 


२. भगवति ! परितुष्टास्मि यत्पितरमनुजातो मे वत्सकः । 
का ; “माल०, झक ५, पृ० ३५३ 
६. वत्से! वीरप्रसविनी भव । ऊआभ्रभि० शा०, अंक ४, पृ० ६५ 
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पुत्र-दर्शन से माता का रोम-रोम पुलकित हो जाता था' । यही उसके 
तारीत्व की साथ्थकता थी । | 
नारी के मातृरूप का समाज में यथेष्ट सम्मान था। माता मनुष्यों 
के लिए देवताओं की भी देवता मानी जाती थी*। उसकी आज्ञा 
सर्वावस्थाओं में शिरोधार्य होती थी । पुत्र माता के आदेश से अकाये 
तक करने को बाध्य हो जाता था । 'मध्यमव्यायोग' में घटोत्कच अपनी 
माता के ब्रतपारणार्थ उसके श्रादेश से ब्रह्महत्या तक के लिए उद्यत 
हो जाता है? । 
पारिवारिक क्षेत्र के साथ-साथ नारी का सामाजिक . कार्य-द्षेत्र 
भी था | गृह एवं परिवार से बाहर भी उसकी कसंभूमि थी। सामा- 
जिक उत्सवों, समारोहों और विविध 
सामाजिक क्षेत्र ग्रामोद-प्रमोदों में नारी पति की सक्तिय 
सहयोगिनी थी। वह उत्साह एवं उमंग 
के साथ उत्सवों में भाग लेती थी और उनके आयोजन का सम्पूर्ण 
कार्य-भार सम्भालती थी। 'मालविकाम्लिमित्र' में धारिणी भ्रशोक- . 
दोहदोत्सव का सम्पूर्ण श्रायोजन करती है श्रौर पति एवं परिवार-जत्ों 
के साथ उत्सव को सफल बनाती है । राजकुल एवं राजास्त:पुर में. 
स्त्रियाँ विभिन्न कर्मचारियों कें पदों पर नियुक्त हुआ करती थीं। 
स्‍त्री-परिचारिकाओ्रों, यवनी*, उद्यानपालिका*, बन्दीगृहरक्षिका५.- 
भ्रादि का उल्लेख इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। । 


१. इयं ते जननी प्राप्ता व्वदालोकनतत्परा । 


स्तेहप्रस्वनिर्भिन्नमुद्दहन्ती स्तनांशुकम्‌ ॥ -+विक्र०, ५.१२ 
२. माता किल मनुष्याणां दैवतानां च देवतम्‌ । “--मध्यमव्यायोग, १.३७ 
३. वही, १.६ 
४. जयतु जयतु भर्ता। देवी विज्ञापयति--तपनीयाशोकस्य कुसुमसहदर्शनेन. 
समारम्भ: सफलः क्रियतामिति । “माल०, अंक ५, पृ० ३४२. 


५. एप वाणसनहस्ताभियंवनी भिव॑नपुष्पमालाधा रिणीभि 
- -“अभिण० छ्वा०, श्रंक २, पृ० २७ 
६. ततः प्रविशत्युद्यानपालिका “+माल०, झंक ३, पृ० २६० 
७. यत्‌ सारभांड गृहव्यापारिता माधविका देव्या संदिष्टा।... ह 
“-माल०, प्रंक ४, पृ० २१६ 


विवेष्य नाटकों में नारी का स्थाने १७६ 


तत्कालीन युग में नारी सामाजिक एवं श्राथिक हृष्टि से परतन्त्र 

थी । समाज में गृहिणी, पत्नी, प्रेयसी और माता के विविध रूपों में 
आहत होने पर भी वह अपने व्यक्तिगत' 

मारी की परतन्त्रता  प्राचरण में स्वतन्त्र नहीं थी। स्वेच्छा- 
््ि चारिता उसके लिए श्रच्छी नहीं समभी 
जाती थी। भर्भिज्ञानशाकुन्तल' में दुष्यन्त द्वारा निराहत शकृन्तला 
जब रोती हुई कण्व शिष्यों का श्रनुगमन करती है तो वे उसके इस 
स्वेच्छाचरण पर श्रत्यन्त ऋद्ध होते हैं' | स्त्री कौमार्यावस्‍्था में 
गुरुजन के संरक्षण में रहती थी और विवाहोपरान्त पति का नियन्त्रण 
उस पर रहता था। मनुस्मृति में भी स्त्री-स्वातन्त्रय वर्जित बताया 
गया है'। विवाहिता स्त्री पर पति की सवंतोमुखी प्रभ्भुता थी । 
पति की इच्छा-अ्निच्छा ही पत्नी की इच्छा-श्रनिच्छा थी। पति 
ग्रपनी स्त्री को जेसे चाहे वेसे रख सकता था। उस पर समाज या 
कन्या के पितृकुल का कोई नियन्त्रण नहीं था। विवाहोपरान्त नारी 
पतिक्‌ल की ही शोभा एवं लक्ष्मी मानी जाती थी। पति की प्रिया 
हो या अ्रप्रिया, उसका पतिगृह में निवास ही लोकसम्मत थाई । 
ज्ञातिकूल में रहने वाली नारी, सती एवं शुद्धचरित्रा होने पर भी, 
समाज में निन्‍दा एवं वचनीयता का पात्र बन जाती थी। मनुष्य 
उसके विषय में असत्य एवं अन्यथा शंकाएं करने लग जाते थे” । 
इसीलिए पतिब्नता नारी को लोकापवाद के भय से पतिगृह में दासी 
रूप में रहने को भी वाध्य होना पड़ता था। 'अभिन्नानशज्ञाकृत्तल' में 
कण्व ऋषि शिष्य शाद्भ रव दुष्यन्त द्वारा अस्वीकृत किये जाते पर भी 





१. -शाज्रव--[सरोपष॑ निवृत्य) कि पुरोभागे स्वातन्त्यमवलम्बसे ? 
ह +अभि० शा, प्रंक ५, पृ० ६४ 

२. पिता रक्षति कौमारे भर्ता रक्षति यौवने । | 

रक्षन्ति स्थविरे पुत्रा: न स्त्री स्वातन्थ्यमहंति ॥। मनुस्मृति, ६.३ 

अभि० शा०, ५.२६ 

* अतः समीपे परिणेतुरिष्यतें प्रियाप्रिया वा प्रमदा स्ववस्थुभि:। 

का | “अभि० शा०, ५.१७ 

५. सतीमपि ज्ञातिकुलकर्सश्रयां जनोअयथा भतृमतीं विशंकते । ह 
गा के “-श्रभि० शा०, ५.१७ 


<्‌ कण 


श्दध० संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण : 


शक्न्तला का पतिगृह में दासी रूप में रहना ही उचित समभता है! । 
इसमें शा रव दोषी नहीं है । यह तत्कालीन समाज और सामाजिक 
व्यवस्था का दोष है जो उसे ऐसा सोचने को बाध्य करती है । लोक- , 
निन्दिता नारी, शुद्धशीला होने पर भी पति द्वारा त्याज्य थी।. 
अभिषेक ताटक' में भगवात्‌ राम, सीता की पवित्रता को जानते 
हुए भी, केवल लोकनिन्‍्दा के कारण उसका परित्याग करने को 
तत्पर हो जाते हैं* । 

पुरुषों के लिए बहु-विवाह की स्वीकृति भी नारी की परतन्त्रता 
में सहायक थी । स्त्री, पति का तिरस्कार एवं अपमान सहती हुईं भी 
पतिकुल में रहने को विवश थी, किन्तु पुरुष सच्चरित्रा एवं शीलवती 
पत्नी के रहते हुए भी बहु-विवाह के लिए स्वतन्त्र था। पुरुष अपनी 
कामुक-बृत्ति की शान्ति के लिए विवाह पर विवाह करता था और 
स्‍त्री अपनी परवशता पर आँसू बहा कर शान्त हो जाती थी । स्त्री पति: 
पर खीफ कर, क्रूद्ध हो कर अन्त में अपने को भाग्य के हाथ में समपित 
कर देती थी। 'मालविकाग्निमित्र' में रानी घारिणी अग्निभित्र और 
मालविका की प्रणयलीला को देख कर पहले तो अत्यन्त ऋद्ध होती है 
और क्रोध-वश मालविका को बन्दीगृह में डलवा देती है, किन्तु 
इसका पति पर कोई प्रभाव न देख श्रन्त में दोनों का विवाह कराने 
को तैयार हो जाती है ।.. 

नारी आध्िक दृष्टि से भी पराधीन थी | आर्थिक विषयों में बहु 

अपने पति पर अ्वलम्बित थी” । उसके भरण-पोषण का उत्त रदायित्व 
पति पर था । आ्थिक परतन्त्रता का यह तात्पर्य नहीं है कि स्त्री की 
निजी सम्पत्ति होती ही नहीं थी । स्त्री की व्यक्तिगत सम्पत्ति स्त्री- 


१. श्रथ तु वेत्सि शुचित्रतमात्मन: । 


पतिकुले तव दास्यमपि क्षमम्‌ ॥ +अभि० शा०, ५.२७ 
२. जानतापि च वैदेह्या: शुचितां धूमकेतन ! । ह | 
. प्रत्ययार्थ हि लोकानामेवमेव मया कृतम्‌ ।। >-ञ्रभि०, ६.२६ 
३. मालविकां बकुलावलिका च पातालवासं निगलपद्यावह्टसूर्यपाद वागकन्यके 
इवासुभवतः । “माल०, अंक ४, पृ० ३१६ 
४. .भगवती । त्वयानुमतेच्छाम्यायंसुमतिबा प्रथम संकल्पितां मालविकामाये- 
पुत्राय प्रतिपादयितुम्‌ | - : न|माल०,अंक २,४० रे१४ . 


५. अर्थतः पुरुषो चारी या नारी सार्थतः पुमान्‌ । --मृच्छ०, ३-२७ 


बिवेच्य नाटकों में नारी का, स्थान - शैप 


धन' कहलाती थी, जिस पर उसके पति का कोई अधिकार नहीं 
होता था। स्त्रीद्रव्य/ का उपयोग करने: में उसे पूर्ण स्वतन्त्रता प्राप्त 
थी | वह इच्छानुसार उस धन का उपभोग कर सकती थी। 'मृच्छ- 
कटिक' में धृूता सुवर्राभाण्ड के चोरी चले जाने पर उसके स्थान पर 
निजी सम्पत्ति स्वरूप मातृगृह से उपलब्ध रत्नावली देती है* । मनु? 
तथा याज्ञवल्क्यरं ने 'स्त्रीधन को छः प्रकार का बताया है--१« विवाह- 
वैला में अग्ति के समीप पिता आदि द्वारा दिया हुआ धन, २. पति या 
ससुराल वालों द्वारा प्रदत्त आभूषणादि द्रव्य, ३. प्रीति के कारण पति 
का दिया हुआ धन और ४, ५, ६. माता पिता एवं भ्राता से प्राप्त घन । 
._ - आलोच्य नाटकों में गृहिणी एवं पत्नी का ही अधिक वर्णन है। 
विधवा और उसकी .स्थिति पर बहुत कम प्रकाश डाला गया है. 
इसका कारण यही हो सकता है कि 

 विधवात्रों की स्थिति सहचर एवं जीवनसखा के विनाश से 
विधवा का समाज में कोई विशेष स्थान 

नहीं रह जाता था। मालविकामिनिमित्र में प्रयुक्त 'पुनर्तेवी कृतवेधव्य- 
दुःखया'* शब्द से विधवा की दयनींयावस्था का सम्पूर्ण चित्र 
नेत्रपटल के समक्ष उपस्थित हो जाता है । विधवा स्त्री पति की मृत्यु 
- के पदचात्‌ तपस्विनी-सम-जीवन व्यतीत करती थी ।* मांगलिक कार्यों" 
में विधवा की उपस्थिति मंगलमय नहीं मानी जाती थी । विवाहादि 
अवसरों पर सौभाग्यवती स्त्रियां ही समस्त मंगलक्वृत्य सम्पन्न-करती 
थीं९ | विधवा छत्री के लिए दायाधिकार का नियम भी नहीं था ।- 
वह पति की सम्पत्ति की उत्तराधिकारिणी नहीं मानी जाती थी। 


जि 


अभिज्ञानशाकुन्तल' में सेठ धनमित्र की मृत्यु के पश्चात्‌ उसकी समस्त 





१. आत्माभाग्यक्षतद्रव्यः स्त्रीद्रव्येणानुकम्पित: । -+मृच्छ०, ३.२७: 

२. इयंच मे एका मातृगृहलव्धा रत्नावली तिष्ठति ।--मृच्छ०, अंक ३, पृ० १८३ 

३. मनुस्मृति, ६.१६४ 

४. याज्ञवल्क्य स्मृति, २.१४३ 

२. माल०, अ्रंक ५, पू० ३५० 

६. ततो अआतुः शरीरमश्निसात्कृत्वा पुन्ंवीकृतवैधव्यदुःखया मया त्वंदीय॑ 
देशमवतीरय इमे काषाये गृहीते । -“--माल०, अंक ५, पृ० ३४०. 

७. त्वरताम्‌ त्वरताम्‌ झार्या । एव जामाता अविधवामि: अभ्यन्तरचतुश्शालं ॥ 
प्रवेश्यते। “स्व० वा०, अ्रंक ३, पृ० ८२ - 


१८ , संस्कृत नाठकों में समाज-चित्रण 


सम्पत्ति राज्याधिकार में होने वाली थी, किन्तु गर्भस्थ बालक के कारण 
वह राजकीय होने से वच गई'* । 
समाज में सती-प्रथा भी प्रचलित थी किन्तु इस प्रथा का 
कठो रता से पालन नहीं किया जाता था । विधवा सती होने के लिए 
वाध्य नहीं थी, अपितु स्वतन्त्र थी। 
सती-प्रथा 'मृच्छुकटिक' में पतित्रता ध्रूता अपनी 
इच्छा से पति का मरण रूप अ्रमंगल 
सुनने से पूर्व अग्नि में प्रविष्ट होता चाहती है। । 'ऊरुभंग' में दुर्योधन 
की महिषी पति के साथ ही अग्नि-प्रवेश का निश्चय कर लेती है? | 
आलोच्य नाटकों के अ्रध्ययन से ज्ञात होता है कि पर्दा-प्रथा का 
भी समाज में अस्तित्व था। कुल-तारियाँ घर से बाहर प्राय: घूंघट 
निकाल कर जाती थीं । 'प्रतिमा चाटक' 
पर्द-प्रथा में वमनगमन के अवसर पर सीता मार्ग 
में घूंघट निकाल कर चलती हैई। 
अभिन्ञानशाकुन्तल' में शकुन्तला दुष्यन्त के समक्ष श्रवगुण्ठनवत्ती 
बनकर भाती है” । राजान्तः:पुर की तारियाँ और धताढ्य स्त्रियाँ 
सम्भवत: कंचुकाबवृत शिविका में बैठ कर वाहुर निकलती थीं । येज्ञ, 
विवाह, व्यसन और वन में स्त्रियों का दर्शन निर्दोष माता जाता था४। 
पर्दा या अवगुण्ठन नारी की विनयशीलता और लज्जा का भी प्रतीक 
था। 'अ्रभिज्ञानशाकुन्तल' में दुष्यन्त को-जव विवाह का स्मरण नहीं 
रहता है तब गौतमी शक्रुन्तला को लज्जा का परित्याग- कर अव- 
गुण्ठन हटाने को कहती है" । ह | 


का स्विदवगुण्ठनवती नातिपरिस्फुटशरीरलावण्या। --अभि० शा०, ५.१३ 
तत्रभवती वासवदत्ता नाम राजदारिका धात्रीद्वितीया कन्यकादर्शनं निर्दोष- 
मिति क्ृृत्वापनीतकंचुकांयां शिविकायाम्‌। --प्रतिज्ञा०, भ्रंक ३, पृ० ६३. 
७. “निर्दोषहृष्या हि भवस्ति नायों यज्ञै विवाहे व्यसने बने च । 

ः है. ० * +प्रतिमो०, १.२६ 


१. अभि० शा०, अंक ६, पूृ० १२१ 

२. मृच्छ०, भ्रंक १०, पृ० ५८६ 

३. एकक्तप्रवेशनिश्चया न रोदिमि | -ऊरुभंग, अंक १, पृ० ३८. 
४. मैथिलि | अपनीयतामव्शुण्ठतम्‌ । -प्नतिमा०, अंक १, पु० ४४ 
हक 

६. 


८- अभि० शा०, अंक ५, पृ० ८८ 


विवेच्य ताटकों में नारी का स्थान १८३ 


तत्कालीन समाज में कुल-नारियों के अतिरिक्त एक प्रकार की 
सार्वजनिक स्त्रियाँ भी थीं जो गशिका नाम से पुकारी जाती थीं। 
मे शिक्षित और विभिन्‍न कलाओं"* 
: गरिणका विशेषत: नृत्य और संगीत" में कुशल 
होती थीं । सामान्यतया लोग इन्हें सर्व- 
साधारण के उपभोग की वस्तु समभते थे । पण्यस्त्रियां बाजारू वस्तु 
के सहश थीं, जिन्हें जो चाहे-धन देकर खरीद सकता थाउ | सागर की 
लहर के समान चंचल और सायंकालीत मेघ के सहश अ्रस्थिर अनुराग 
करने वाली वेश्याएँ केवल धनापहरण जानती थीं और अनुरक्‍्त मनुष्य 
को निर्धव एवं धनहीन बनाकर छोड़ देती थीं”। ये धन-प्राप्ति के 
लिए ही पुरुषों को विश्वास दिलाती थीं और स्वयं उन पर विश्वास 
नहीं करती थीं* । ये अत्यन्त श्रपवित्र और निम्न होती थीं* । समाज 
में इनको घणा की दृष्टि से देखा जाता था। वेश्याएँ और उनसे 
सम्बद्ध वस्तु सदुगृहस्थ के घर में प्रवेश नहीं कर सकती थीं*। ये प्रभूत 
धन-सम्पत्ति की अ्धिकारिणी और विशाल अद्वालिकाशरं की स्वामिनी 
होती थीं" । 
कतिपय गणिकाएं वेश्या' अभिधा का अपवाद भी होती थीं । 
ये अर्थ की अपेक्षा गुणों का सम्मान करती थीं* । वसन्‍्तसेनां इसी 
का उदाहरण है। वह गणिका होने पर भी दरिद्र किन्तु कूलवानु एवं 


न «७० >> ७5 


. एपा.रंगप्रवेशेत कलानां चैव शिक्षया । --चारुदत्त, १.२४ 
* मुच्छ०, १.१७ 
« यस्यार्थास्तस्थ सा काच्ता, घनहायों हसो जनः । -“ग्रच्छु०, २.६ 
* समुद्रवीचीवचलस्वभावा: संन्ध्याअलेखेव मुहृतंरागाः । 
स्त्रियो हतार्था: पुरुष निरर्थ निष्पीडितालक्तकवत्‌ त्यजन्ति ॥। 
एमुच्छ०, ४.१४ 
जे मृच्छु०, ४.१४ 
६. न वेशजाता: शुचयस्तथांगना: । “मृच्छु०, ४-१७ 
७. अल चतुशालमिमं प्रवेश्य ही 
प्रकाशनारीधुत एव यस्मात्‌ । | “-मृच्छ० / रै-७ 
८. देखिए, वसन्‍्तसेना के भवन का वर्णन । “मृच्छ०, अ्रंक ४ (सम्पूर्ण) 


६. दरिद्रपुरुषसंक्रान्तमना: खलु गरिका लोके अवचनीया भवति | 
8. 5 ५ “-“प्रेच्छु० अंक २, प्‌० 6६६ 


१८४ संस्कृत नाटकों में समांज-चित्रण 


सदाचारी चारुदत्त से सच्चा प्रेम करती है भौर राजश्यालक से घृणा 
करती है" । गणिका अपने इच्छित पुरुष से विवाह कर कुलवधू के 
वन्दतीय पद को प्राप्त कर सकती थी? । कभी-कभी राजा भी गणिका 
के सदगुरों से प्रभावित होकर उसे बच! अभिषा से सम्मानित करता 
था। वध्ृ' विशेषण से विशिष्ट गणिका वेधानिक हृष्टि से अपने 

भीष्ट व्यवित की पत्नी वन सकती थी । 'मृच्छुकटिक' में वसच्तसेना 
राजा द्वारा 'वधृू3 पद से सम्मानित होकर चारुदतत की पत्नी वन 
जाती है । 


शिक्षा के क्षेत्र में नारी प्रगति के पथ पर थी। नारी-शिक्षा 
पुरुष-शिक्षा के समान ही आवश्यक थी। स्त्री को आदर्श पत्नी एवं 
विदुषी बनाने के लिए उसे शिक्षा देना 

शिक्षा और तारी अनिवाय था। स्त्री-शिक्षा की पूर्ण 
स्वतन्त्रता थी। प्रत्येक नारी विविध 

कलाशों का ज्ञान प्राप्त कर सकती थी। नाटकों में अनेक शिक्षिता 
तारियों का वर्णन मिलता है । शकुन्तला का ललितपदसंयुत प्रेमपत्रं 
उसके शिक्षित होने का प्रमाण तो है ही, साथ ही उसकी साहित्यिक 
अभिरुचि का परिचायक भी है। विक्रमोवेशीय' में उवेशी राजा पुरूरवा. 
को सुन्दर अर्थ .एवं भाव से परिपूर्ण प्रणय-पत्र लिखती है” । साहित्य 
एवं विद्या के साथ नारी को ललित-कलाञ्रों की शिक्षा भी दी जाती 
थी । नृत्य-संगीत-विशारदा मालविका*, चित्रकला की ज्ञाता अनुसूया 


१. यत्नेन सेवितव्य: पुरुष: कुलशीलवान दरिद्रो5पि । -+मुच्छ०, ८. ३३ 
२. सुदृष्टः क्रियतामेष शिरसा वन्यतां जनः। 
यत्र ते दुलंभ प्राप्त वधुशब्दावगुण्ठसम्‌ ॥. +>मृच्छ०, ४.२४ 


३. श्रार्ये, वसन्तसेने । परितुष्टो राजा भवतीं वधुशब्देनानुगह्लाति । 
-मृच्छ०, श्रंक १०, पृ० शऋ€&द 
४. तेन ह्यात्मन उपन्यासपुर्व चिन्तव तावल्ललितपदवन्धनम्‌ । 
। “श्रभि० शा०, भंक ३, पुृ० ४८ 
५. तुल्यानुरामपिशुनं ललितार्थवन्ध॑ पतश्रे निविशितमुदाहरणं प्रियायाः । 
उत्पक्ष्मणा मम सखे मदिरेक्षणाया: तस्या: समागतमिवाननमाननेन ॥ 
। विक्र०, २.१३ 
६, भो वयस्य न केवल रूपे शिल्पेष्प्यद्धितीया मालविका 
पी, --माल०, झंक २, पृ० र८ड 


विवेच्य .नाठकों में नारी का स्थान श्य्प़्‌ 


एवं प्रियंवदा*, विविध-कलाओओं में दक्ष वसनन्‍्तसेना*, वीणावादन की 
आचार्या उत्तरा नामक वेतालिकाः आदि का वर्णन इसके पुष्ट 
प्रमाण हैं । 


समाज में नारी का धामिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण स्थान था। 
'धघामिक क्षेत्र में स्त्री पति की सहयोगिनी एवं सहधर्मंचारिणी” थी। 
| धर्मानुष्ठान एवं धामिक क्रियाएँ बिना 

धर्म और नारी पत्नी के सम्पन्त नहीं हो सकती थीं। 


प्र्येक धामिक संस्कार पत्नी के साथ 


करणीय था। अ्रतः सहधर्माच रण के लिए विवाह एक अनिवाये संस्कार 
: था। विवाह के समय पुरुष सहृधर्मानुष्ठान के लिए नारी का पारि- 
ग्रहण करता था। अभिज्ञानशाकृन्तल' में मह॒षि कण्व सहधर्माचरण के 
लिए दष्यन्त को अपनी कन्या शकुन्तला प्रदान करते हैं" । न केवल 
गृहस्थाश्रम में ही, वरच्‌ वानप्रस्थाश्रम में भी पत्नी पति के धर्मपालन 
में सहयोग देती थी । वह पुत्रादिक पर कुटुम्ब का भार सौंप कर पति 
के साथ ही वानप्रस्थाश्रम में प्रवेश करती थी। 'श्रभिज्ञानशाक॒न्तरल में 
दकुन्तला द्वारा यह पूछने पर कि 'हे तात ! मैं पुत: कब आश्रम के 
दर्शन करूँगी', कण्व कहते हैं कि 'तुम दीर्घे समय तक पृथ्वी की 
सपत्नी बनकर अद्वितीय वीर पुत्र को कृटुम्ब का दायित्व सौंप कर, 
अपने पति के साथ इस आश्रम में प्रवेश करोगी'* । नांठकों में प्रयुक्त 


१. अभि० श्ञा०, अंक ४, पु० ६७ 

२. चारुदत्त, १.२४ 

: हे. उत्तराया वैतालिक्या: सकाशे वीणा शिक्षित नारदीयां गतासीत्‌ । 
“-प्रतिज्ञा०, अंक २, पृ० ५२ 


४. ननु सहधर्मंचारिणी खल्वहम्‌ । --प्रतिमा०, अंक १, १० ३६ 
४. तदिदानीमापन्नसत्तेयं प्रतिगृह्मताम्‌ सहधर्माचरणायेत्ति । है 


“अभि० शा०, अंक ५, पृ० ८६ 
६. भूत्वा चिराय चतुरन्तमहीसपत्नी 
दोष्यन्तिमप्रतिर॒र्थ त्तयं निवेश्य । 
भर्ता तदपितकुटुम्बभरेश सार्थम 
जानते करिष्यसि पद पुनराश्नभे5स्मिन्‌ ेु 
-+अभि० शा०, ४.२० 


श्८६्‌ संस्कृत नाटकों में समाज-चित्तणा 


सहधमचारिणी '', 'धमपत्नी”* आदि शब्द नारी के धामिक महत्त्व 
को ही द्योतित करते हैं । 


सामाजिक, आर्थिक और धामिक क्षेत्र के सहश राजनीतिक 
क्षेत्र में भी नारी का योग था। राजनीति में नारी का सक्रिय एवं 
प्रत्यक्ष सहयोग तो नहीं रहा, किन्तु उसने 
राजनीति और नारी श्रप्रत्यक्ष रूप से राजनीतिक संघर्ष एवं 
उथल-पुथल को जन्म अवश्य दिया। 
प्रतिज्ञायौगन्धरायर' में वासवदत्ता का अपहरण उदयन और राजा 
महासेन के मध्य संघर्ष की स्थिति उत्पन्त कर देता है? | अभिषेक 
ताटक' में राम-रावण के भीषण एवं विनाशकारी युद्ध में सीता का 
हरण ही कारण बनता है 
उपर्यक्त विवेचन से यही निष्कष॑ निकलता है कि नारी के प्रति 
ग्रालोच्य नाटककारों और साहित्यिकों का हष्टिकोश अत्तीव उदार 
एवं विशद रहा है। नारी उनके लिए 
नारी के प्रति साहित्यिकों पवित्र प्रतीत होती है । उसके प्रति उनके 
का हृष्टिकोश हृदय में सम्मान और आदर की भावना 
है। समाज में नारी की हासोन्‍्मुख भ्रवस्था 
देखकर उनका अन्तर चीत्कार कर उठा, रोम-रोम हाहाकार करने 
लगा । उसके उत्कषे एवं उत्थान को उन्होंने श्रपने नाटकों का लक्ष्य 
बनाया । नारी के प्राचीन 'देवी' पद को सुरक्षित रखने के लिए 
होंनें अपनी कृतियों में उसे उच्च एवं विशिष्ट स्थान प्रदान किया। 
समाज में नारी के विषय में प्रचलित अद्धंसत्यों श्रौर मिथ्या-धारणाओओं 
के निवारण के लिए उन्होंने उसके गौरवमय रूप का चित्रण किया । 
होंने समाज को अ्रधोगति की ओर ले जाने वाली, कुल के लिए 
आधिस्वरूपा, दुश्शीला नारी को अपने ग्रन्थों का आदर्श नहीं बनाया, 
अपितु पति की सहधर्मंचारिणी, पति के सन्तोष एवं प्रसन्नता के लिए 


प्रतिमा ०, अंक १, पृ० ३६ 

अभि० शा०, ६.२४ 

प्रतिज्ञा०, भ्रंक ४ (सम्पूर्ण ) 

सम दारापहारेण स्वयड्ग्राहितविग्नह: । हैं 

आगतो5हं न पश्यामि द्रष्ट्रकामों रणातिथिः ॥ “-अ्रभि० ४.२२ 


डाई कण 2० २० 


जा 


विवेच्य नाठकों में नारी का स्थान १८७ 


आत्म-सुख को तिलांजलि देने वाली, गुरुजन की सर्वात्मना शुश्यूषा 
करने वाली और सपत्नी के साथ सखीसम व्यवहार करने वाली 
त्यागमयी देवी-रूपा नारी का चित्र खींचा है । 


ताटककारों की दृष्टि में समाज-रचना के लिए नर और नारी 
स्तम्भ स्वरूप हैं । अ्रतः दोनों को पारस्परिक सामंजस्थ एवं सहयोग 
से कार्य करना चाहिए और एक दूसरे के प्रति उदार एवं सहानुभूति- 
पूर्ण दृष्टिकोण रखना चाहिए । नारी पर पुरुष की प्रभ्भुता अनधिकार 
चेष्टा है। पुरुष द्वारा नारी का अनादर एवं भ्रपमान उसके लिए 
सुखद न होकर दुःखद ही होता है । इससे दाम्पत्य एवं गृहस्थ जीवन 
अशान्ति एवं कलह का श्रालय बन जाता है, जो श्रन्त में समाज के 
'लिए भी घातक तत्त्व सिद्ध होता है। नारी का पतन समाज का पतन 
है, और नारी का उत्कर्ष समाज का उत्कर्ष | श्रतः नारी को समाज 
की प्रगति का मूल मानकर उसका सर्वथा आदर करना चाहिए। 
यही नाटककारों का समाज व उसके कर्णधारों के लिए सन्देश है । 


& ह ' 


जीवन-पद्धति 


जीवन-पद्धति भी समाज-चित्रण के विविध रूपों में से एक-है। 
देश-विदेश की सभ्यता और संस्कृति के द्योतन में इससे यथेष्ट सहायता 
मिलती है। प्रस्तुत अध्याय में विवेच्य नाटक-युगीन समाज की जीवन- 
पद्धति का विवेचन किया गया है। खान-पान, आवास, वेशभूषा, 
उत्सव एवं आमोद-प्रमोद, जन-मान्यताएँ या जन-विश्वास, सामाजिक 

रीति-रिवाज तथा चिकित्सा-विधि, इसी पद्धति के अंग हैं । 
खान-पान या आहार-पद्धति सामाजिक जीवन और रहन-सहन 
का प्रमुख अंग है। यह पद्धति देशकालानुसार परिवतित एवं परि- 
बधित होती रहती है | आदिम मानव की 
खान-पाच ग्राम्य एवं अ्रसभ्य भोजन-प्रणाली ने 
सभ्यता के उत्तरोत्तर विकास के साथ 

संस्क्ृत एवं परिनिष्ठित रूप धारण किया । 


विवेच्य नाटक-युग में खान-पान अत्यन्त सुसंसक्ृत और सुरुचि- 


पूर्ण था। श्रन्न का प्राचुय था और सुस्वादु भोजन-सामग्रियों का : 


अभाव न था। प्रत्येक खाद्य पदार्थ प्रचुर मात्रा में उपलब्ध था । 
मनुष्यों की रुचि के अनुसार विविध खाद्य पदार्थ बनाये जाते थे। 
गृहिणियाँ और पाकशास्त्री भिन्न-भिन्न प्रकार के भोजन बनाने में 
निपुणा होते थे। 'चारुदत्त नाटक' में नटी अपने व्रत के भ्रवसर पर 
ब्राह्मण-भोजन के लिए स्वादिष्ठ व्यंजनों का निर्माण करती है? । 


भृच्छुकटिक' में विदूषक वसन्तसेना के प्रासाद के पंचम प्रकोष्ठ में प्रवेश 


१. चारुदत्त, श्रंक १, पृ० २-८ 


जीवन-पद्धति * श्८ई 


कंर पाकंशा स्त्रियों द्वारा बनाये गये नानाविध-आहार की सुगन्ध से 
उच्मत्त सा हो जाता है? । 

तत्कालीन समाज में निरामिष और सामिष दोनों प्रकार के , 
भोजन प्रचलित थे। सामिष आहार का प्रचलन सामान्यतया प्रत्येक 
युग में रहा है, किन्तु विवेच्य युग में सामिष श्राहार का कुछ विशेष 
उल्लेख मिलता है । निरामिष भोजन में ग्रन्न, दाल, शाक, दुग्ध आदि 
का समावेश किया गया है तथा सामिष भोजन में मांस के साथ मदिरा- 
पान का निरूपण भी हुआ है । कं 


शाकाहार सात्विक एवं सरल भोजन होता है। इसमें अन्न या 

श्रनाज प्रमुख खाद्य हैं। वण्य नाटकों में यव*, तण्डुलः, तिल, 

त्तीवार/४ और द्यामाकः, इन पाँच 

निरासिब भोजन खाद्यान्नों का उल्लेख हुआ है। यबव प्रमुख 

हि अन्न नहीं था। नाठकों में केवल एक-दो 

स्थलों पर ही इसका प्रयोग किया गया है। देवताओं के पुजोपायन के 
रूप में इसका उपयोग होता था? । 

तण्डुल या चावल जनता का लोकप्रिय आहार था। शालिः 

श्रौर कलम* उसके ही प्रकार-विशेष थे। वासुदेवशरण श्रग्नवाल के 

मतानुसार शालि सदियों में पैदा 'होने वाला चावल है जिसे जड़हन 

भी कहते हैं?" । कलम को मल्लिनाथ शालि का ही एक रूप स्वीकार 


१. भ्रधिकमुत्सुकायते मां साध्यमानबहुविधभ्क्ष्यमोजनगन्ध: । 
“मच्छ०, अंक ४, पृ० २३७ 


२. तास्वेव पुवेंबलिरूदयवाडकुरासु । -“चारुदत, १.२ 
रे, चारुदत्त, अंक १, पु० ४ 

४. श्रन्यथाध्वद्यं सिंचत मे तिलोदकम्‌ । --श्रभि० शा०, अंक ३, पृ० ४६ 
४५. अन्नि० शा०, १.१४ 

$& वही, ४.१४ 

७. देखिए, चारुदत्त, १.२ 

5. भ्रुक्‍तें मयात्मनों गेहे शालीयकूरेण गुडीदनेत । “-मृच्छ०, १०.२६ 
६. सदध्ता कलमोदनेन प्रलोभिता न भक्षयच्ति वायसा वलि सुधासवर्णतया । 


; “मृच्छ० अक ४, प० २२२ 
इण्डिया एज़ नोन हु पारिनि, पृ० १०२-३ 
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१६० संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण 


करते हैं। चावल के अनेक प्रकार के व्यंजन बनाये जाते थे* । चावल 
को उबाल कर उसका भक्त) या भात के रूप में प्रयोग किया जाता 
था। गुड़ के साथ मिला हुआ चावल गुडीदन/? कहलाता था। चावल 
दही में मिला कर भी खाया जाता था । पायस* दूध में चीनी और 
चावल डाल कर बनाया जाता था। 

तिल अव्यवहृत खाद्यान्न था। मृत्युपरान्त या श्राद्धादि के श्रवसर 
पर मृतक एवं पितृ-तृष्ति के लिए तिलोदक अ्रपित करने की प्रथा थी* । 


नीवार और ह्यामाक वन्य धान्य थे। ये वनों में प्रचुर मात्रा 
में पंदा होते थे । इसी लिए 'अभिन्नञानशाकुन्तल' में तपोवन-वर्ोणन में ही 
इनका उल्लेख आया है” । 

निरामिष खाद्योपकरणों में अ्रन्त के पश्चात्‌ दाल एवं शाक का 
विशिष्ट स्थान होता है । वाटकों में माष* 
दाल एवं शाक श्र कुलुत्थ* (कुलथी) जैसी दालों का 
उल्लेख हुआ है। डा० शान्तिकुमार 

नानूराम व्यास * * कुलित्य को दाल का ही भेद मानते हैं । 
शाक के श्रन्तगंत रक्तमूलक* * (मूली), पनस*९ (कटहल) और 


१. कलमा शालिविशेष--( मल्लिनाथ की टीका) । “-रघु०, ४.३७ 
२. चारुदत्त, ११ | 
३. मृच्छ०, १०.२६ 
४. देखिए, पादटिप्पणी नं० ३ 
४. अन्यस्मिन्‌ गेहे गत्वा पायसं भुडक्ती। . --बा० च०, प्रंक १, १० २२ 
६. अभि० श्ा०, भ्रंक ३, पृ० ४६ ह 
७. (क) श्रभि० शा०, अंक २, पृ० ३५ 
(ख) वही, ४.१४ 
८. वलीयसि खल्वन्धकारे माषराशिप्रविष्टेव ।॥ --मृच्छ०, अंक १, पृ० ५४ 
६. तस्यां त्वं पुष्करिण्यां पुराणकुलुत्ययुषशवलामि उम्रगन्धीनिवचीवरारि 
प्रक्षालयंसि । “+मच्छु०, श्रंक ८, पृ० २७६ 


१०. रामायणकालीन संस्कृति, पृ० ७३ 

११. आपानकमध्यप्रविष्टस्येव रक्‍्तमूलकस्य शी॑ ते भडशक्ष्यामि । 
हे “मुच्छु०, अ्रंक ८, पृु० ३७६ 

१२. मृच्छु०, ८५.८ 
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कलाय' के नाम आये हैं। साग सूखे* और रसेदार दोनों प्रकार के * 
बंनाये जाते थे । 


भोजन को सुस्वादु और जायकेदार बनाने के लिए मसालों 

और सुवासित चूर्ों का प्रयोग किया जाता थां। मसाले के लिए 

नाटकों में “वरणोंक3 शब्द व्यवहृत हुआ 

मसाले है। मसालों में नमक, मि्चे *, हींग 

जीरा, भद्र॒मुस्ता" या नागरमोथा, वच* 

और सौंठ” " प्रमुख थे । भोजन में ग्रम्लांश लाने के लिए अम्ल रस या 

खटाई भी डाली जाती थी१* । भोजनोपरान्त कर्पूरादि से सुवासित 
ताम्बूल* * का भी प्रयोग होता था । 


है 


मर्सालों के समान तेल*3 भी भोजन को स्वादिष्ट बनाता था। 

यह आहाये पदार्थों में चिक्कर तत्त्व 

तेल का संचार करता था। यह दीपकादि 
जलाने में भी प्रयुक्त होता था।४ | 


१. कलायंशाकेषु॥ '. -प्रतिमा०, अंक ५, पृ० १३५-६ 
२. मृच्छ०, १.५१ ह की 
. ३. एका वर्णोक॑ पिनष्ठि । -+मृच्छ०, श्रंक १, पृ० १२ 
४,५. घृतमरिंचलवणरूषितो । “-प्रतिज्ञा०, अंक ४, पृ० १०४ 
६. मृच्छु०, ८.१४ ह 
७. वही, ५-१३ 

८,६,१०. वही, 5५.१३ 

११. मांसेन तिक्ताम्लेन भक्‍तं शाकेन सुपेन समत्स्यकेन । 


ु “मृच्छु०, १०.२६ 
१२. दीयते गण्िकाकामुकयो: सकर्पूरं ताम्वूलम्‌ । के 
“+मृच्छ०, अंक ४, पृ० २४० 


१३. विक्षोभ्यमाणजनिततरंगतैलपुर्णांभाजनम्‌ । --चारुदत्त, भ्रंक १, पृ० ३८ 
१४, वही। को 


शहर संस्कृत नाठकों में समाज-चित्रण 


आहार में स्वाद-परिवर्तंत के लिए मसालेदार वस्तुओं के समान 

ही मिष्ट पदार्थों का भी उल्लेख मिलता है। 

सिष्ट द्रव्य इससे ,मधु', गुड़*, खण्डर (खांड) और 

मत्स्यण्डिका उल्लेखनीय हैं । म॒त्स्यण्डिका 

विना साफ़ की हुई शक्कर होती थी* । मद-संवर्धतार्थ इसका विशेष 
उपयोग किया जाता था । 


मिष्ठान्त में मोदक का विशेष स्थान था। यह केवल खाद्य 
पदार्थ ही नहीं था अपितु देवोपायन के रूप में भी इसका प्रयोग किया 
जाता था। 'विक्रमोवंशीय' में रानी' औशीनरी निपुणिका से देवप्रसाद 
रूप मोदकों को माणवक को देने के लिए कहती है* | आ्ाकार में 
मोदक चन्द्रमा के सहश गोल होता था"। यह दो प्रकार का होता 
था। एक केवल खांड से निर्मित होता था जो खण्डमोदक * कहलाता . 
था और दूसरा पिष्ट चावल में शक्कर मिला कर घी में भूत कर 
बनाया जाता था और हिम की तरह दरवेत एवं निष्ठानित सुरा के 
समान सधुर होता था? । मोदक के समान अपूपक* * भी एक प्रकार, 
का मिष्ठान्त ही था। इसे आजकल बोलचाल की भाषा में मालपुश्रा 
कहते हैं । 


१. वा० च०, अंक ३, पृ० ४१ 
२. प्रसारितग्रुडमधुरसज्भत इव । “-अवि०, अंक -२, पृ० ४६ 
३. एप खलु खण्डमोदकसश्रीक । +विक्र०, अंक ३े, पएृ० १६७ 
४. वयस्य एतत्खलु सीघुपानोद्वे जित्तस्य मत्स्यण्डिकोपनता । 

“माल०, अश्रक ३, पृ० २६६ 
५. वी० एस० आप्टे : स्टूडेन्ट्स संसक्ृत-इंग्लिश डिक्शनरी, पृ० ४१६ 
६. माल०, अंक ३, पृ० २६६ 


७. हँजे निपुरिक्ते एतानोपहारिकमोदकानाय माणवक लम्भय | 
++विक्र०, अंक ३, पूृ० २०५ 
5८,६. एप खलु खण्डमोदकसश्रीक उदितो राजा द्विजातीनाम्‌ । 
“+विक्र०, अंक ३, ६० १६७ 
१०. प्रत्तिज्ञा०, अंक ३, पृ० ८३-५४ 
११. पच्यन्तेडप्ृूपका: । .... मृच्छ०्, अंक ४, पु० २३७ 


जीवन-पद्धति .. शह३ 


निरामिष श्राहार में दूध की गणना एक पौष्टिक एवं शक्तिप्रद 

पेय पदाथ के रूप में की गई है। विवेच्य काल में गो-धन के प्राय के 

कारण दूध प्रभूत मात्रा में उपलब्ध होता 

द्ध था। पपंचरात्र नाटक' में विराटराज के 

जन्म-दिवस के अवसर पर गोदान के लिए 

सेकड़ों गायें नगर-वाटिका के मार्ग पर सजा दी जाती हैं) । वाल- 

चरित' में गोपालों की एक पृथक ही बस्ती का वर्णान है। दूध से 
दधि३, नवनीत, तक्र* और घृत * की प्राप्ति होती थी । 


वर्ण्य युग में लोगों के आहार में फलों का भी विशेष महत्त्व 

था। गृहोद्यानों, सावंजनिक उपवनों तथा वन में फलों के पेड़ ही अधिक 
लगाये जाते थे। अतिथि-सत्कार अथवा 

फल किसी से भेंट करते समय फलों का व्यव- 

हार ही उत्तम समझा जाता था। 

अभिज्ञानशाकुन्तल' में दुष्यन्त का आतिथ्य फलसिश्रित अध्य से ही 
किया जाता है*। 'मालविकाम्निमित्र' में परिन्नाजिका महारानी 
धारिणी को भेंट करने के लिए विजौरिया नींबू ही ले जाती है" । 
तपोवन में तो वच्य-फल और कन्दमूलादि आश्रमवासियों के प्रमुख 
ग्राहदर थे*। फलों के रस का सूप के रूप में भी सम्भवतः प्रयोग 
किया जाता था । कर 


१. पंचरात्र, अंक २, पृ० ५१ 
२,३,४. श्रन्यस्मिन्‌ गेहे गत्वा दधि भक्षयति । अपरस्मिन्‌ गेहे गत्वा नवनीतं. 
गिलति । अ्न्यस्मिनु गेहे गत्वा पायस भुडकते । इतरस्मिन्‌ गेहे गत्वा. 
तक्नघर् प्रलोकते । ““बा० च०, अंक १, पृ० २२ 
५. वा० च०, अंक ३, पृ० ४१ 
६. हला शकुन्तले | गच्छोटजम्‌ । फलमिश्रमर्धमुपहर । । 
“+अभि० झ्या०, अंक १, पृ० १७ 
७. सखि। भगवत्याज्ञापयत्ति । अरिक्तपारिनास्माद्शजनेन तत्रभवती देवी 
: देष्टव्या | तद्रीजपुरकेण शुश्ूपितुमिच्छामि | --माल०, अंक ३, पृ० २६०... 
८. सव० वा०, १.३ कह 
६. मृच्छ०, १०.२६ 
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फलों में आमों) का सेवन अधिक प्रचलित रहा होगा क्योंकि 
नाटकों में इनका वर्णन बहुत हुआ है । आम के श्रतिरिकत जम्बू*, 
पिण्डखज़ूरर, बीजपूरकों (बिजौरिया नींबू), पिचुमन्दा* (नींबू) 
नारिकेल*, कदली*, तिन्तिणी", इक्षु*, ताल"? और कपित्थ"१ 
(कंथ) जैसे फलों का भी नामोल्लेख हुआ है । 


कहा जा चुका है कि सामिष आहार में मांस के साथ मदिरा 
का भी उल्लेख हुआ है। सामान्यतया 
सामिष भोजन इन दोनों का गहन सम्बन्ध. समझा 

ह जाता है। 
आलोच्य युग में मांस सामान्य भोज्य वस्तु थी। समाज में 
मांसाहार अ्नेतिक नहीं समझा जाता था। राजा और रंक कोई भी 
मांस-भोजी हो सकता था। ब्राह्मण तक 
सांस मांस का सेवन करते थे। अभिज्ञान- 
शाकुन्तल' में विदृषक ब्राह्मण होकर भी 
हरिणी का मांस खाने की इच्छा प्रकट करता है?* । क्षत्रिय राजाश्रों 
का मृगया-प्रेम*१ उनकी मांसाभिरुचि को'ही द्योतित करता है। 


१. नवकुसुमयौवना वनज्योत्स्ता बद्धफलतयोपभोगक्षम: सहकारः । 
“अभि० शा०, अंक १, पृ० १४ 


२. विक्न०, अ्रंक ४, पृ० २२० 
३. यथा कस्यापि पिण्डखर्ज रुरुद्ठजितस्यथ ॥ --अ्रभि० शा०, अंक २, छु० दे३ 
४. देखिए, पादटिप्पणी नं० २ कक 
, ५. चम्पकारामे पिचुमन्दाजायन्ते । --चारदत्त, अंक ४, ए० १०४ 
६. अभि० शा०, अंक ४, पूृ० ६४ ५ 
७, पंँचरात्र, १.१६ 
८. तिन्तिण्यामभिलाषों भवेतु । - --अ्रभि० द्ञा०, अंक २, पृ० ३३ 
६. अभि० शा०, अंक ६, पृ० १२४ ' कं 
१०. बा० च०, अंक ३, एृ० ४४ 
११. पक्‍वकपित्य॑ की ते । - ““चारुदत्त, अंक १, पृ० ४२ 
१२. अहमपि प्राथ्यंमानो यदा मिष्टहरिणीमांसभोजनं न लगे तदैतत्संकीर्लयन्ता- 
इवासयाम्यात्मानम्‌ व “+विक्र०, श्रंक ३, पृ० २०१ 
१३. एत्तस्थ मृगयाशीलस्य राज्ों वयस्यभावेन निर्विण्णो5स्मि । 


न+अभि० शा०, अंक २, पृ० २६ 
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राजा दुष्यन्त इसका साक्षात्‌ प्रमाण है । ह 

सामान्यतया मांस तीन श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता 
है-१. पशुमांस, २. पक्षिमांस और ३. मत्त्यमांस । पशुमांस में मृग, 
शकर और सिंह का मांस प्रमुख था! । कतिपय अवसरों पर जंगली 
भसे का मांस भी खाया जाता था । 

मांस का दूसरा प्रकार पक्षिमींस था। 'मृच्छुकटिक' में केवल 
एक स्थल पर परभृत-मांस का उल्लेख हुआ है? । चिड़िया श्रादि का 
शिकार करने वाले 'शक्निलुंब्धक' कहलाते थे । 

पशुओं और पक्षियों के अतिरिक्त मछलियों का भी आहार में 
विशिष्ट स्थान था। मत्स्यमांस अ्रत्यधिक लोकप्रिय था। राजकूल 
झौर धनिकगहों में तो मछलियों के माँस का इतना प्राचुय था कि 
कत्ते तक उन्हें छोड़ कर मृतक का सेवन नहीं करते . थे*। मत्स्य- 
वन्धन .धीवर* जाति के व्यक्तियों की आजीविका थी। वे काँटा 
श्रादि फेंक कर -मछलियाँ फाँसते थे* और बाज़ार में बेचते थेः। 
मछलियों में रोहित नामक मछली प्रसिद्ध थी । यह लगभग तीन फ़ुट 
लम्बी और बड़ी पेटू मछली होती है । इसका मांस स्वाद में पंकिल 
होता हुआ भी खाने योग्य होता है। इसका पृष्ठ कभी जेतून के रंग 


१. श्रयं मृगोध्यं वराहोउ्यं शार्दूल इति मध्याह्वेईपि ग्रीष्मविरलपादपच्छायासु 
बनराजीष्वाहिण्ड्चते । “अभि० शा०, अंक २,- पु० २६ 
२. अ्रभि० शा०, २.६ 
है, मृच्छु०, 5.१४ 
४. ततो महत्येव प्रत्युषे दास्या: पुत्रे: शकुनिलुब्धक:। 
“अभि० शा०, अंक २, पृ० २४ 
४. रमय च राजवल्लभ तत: खादिष्यसि मत्स्यमांसकम्‌ 
एताम्यां मत्स्यमांसाभ्यां इवानों मृतक न सेवच्ते । “मृच्छे०, १.२६ 
६. शअह शक्रावताराभ्यन्तरालवासी घीवर: । --अ्रभि० शा०, अंक ६, पृ० ६७ 
७. श्रह जालोदुगालादिभिमंत्स्यवन्धनोपाय: कुटुम्बभरणं करोमि 
+मभि० श्ा०, अंक ६, पृ० ६७ 
5. एकस्मिनू दिवसे खण्डशों रोहितमत्स्यों मया कल्पितो यावतु-****“** 
परचादह ततस्प विक्रमणार्थ दर्शयन्यहीतो भावमिश्रे:।.. - 
+अभि० शा०, अ्रंक ६, पृ० €८ 
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के संहश, पेटी सुनहरी और डने तथा आँखें लाल होती हैं?। अभिषेक 
नाटक' में महाशफ़र नामक मत्स्य का भी उल्लेख हुआ है। यह 
सम्भवतः एक विशालकाय, मछली होती होगी । श्राद्ध के अ्रवसर पर 
अन्य वस्तुओं के साथ इसके मांस का भी विधान था" । ह 

भक्ष्य जीवों में गोधा या ,गोह का उल्लेख भी मिलता है.। 
अभिज्ञानशाक्‌न्तल' में राजश्याल धीवर को “गोधादी' अर्थात्‌ गोह 
खाने वाला बताता है? । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि धीवर आदि 
निम्न जातियाँ ही इसके माँस का सेवन करती थीं । 

नर-मांस खाने की प्रवृत्ति केवल राक्षसों में प्रचलित थी । 
भसध्यमव्यायोग' में जब घटोत्कच ब्राह्मण के तीन पुत्रों में से एक को 
अपनी माता के ब्रतपारणाथ ले जाने की इच्छा करता है तब ब्राह्मण 
कहता है कि मैं अपने गुणवान्‌ पुत्र को नरभक्षी को देकर किस प्रकार 
शान्ति-लाभ करूँगाएँ ? 

आखेट में मारे गये जीवों से ही मांस-प्राप्ति नहीं होती थी 
अपितु राज्य में वधशालाएँ भी थीं जहाँ पशुओं का वध किया जाता 
था और उनका मांस बेचा जाता था* । 

मांस-भक्षण की अनेक विधियाँ प्रचलित थीं। मांस अग्नि में 
भूत कर* अथवा तेल और मसालों में तल कर उपयोग में लायां 
जाता था? । इसका 'शुल्यमांस” के रूप में भी प्रयोग होता था। 
तले हुए मांस का स्वाद मदिरा के साथ लिया जाता था$। 'शुल्यमांस 


१. भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग १, पृ० ३१६-१७ 
२. प्रतिमा०, अंक ५, पृ० १३६ ४ 
३. जानुक विस्रगन्धी गोधादी मत्स्यवन्ध एवं निःसंशयम्‌ । 
-अ्रभि० शा०, अंक ६, पृ० ६७ 
४. पुरुपादस्य दत्त्वाहूं क्थ निवृतिमाप्नुयाम्‌ । --मध्यमव्या ०, १.१३ 
४. भवानपि सूनापरिसरचर इच शध्न आमिपलोलुपो भीरुकश्च । 
 -+माल०, अंक २, पृ० २८६ 
६. श्रंगारराशिपतितमिव मांसखण्डम्‌ । --मुच्छु०, १.१८ 
७. घृतमरिचलवरारुपितो मांसखण्ड । --प्रतिज्ञा०, श्रंक ४, पृ० १०४ 
८. श्रनियतवेलं शुल्यमांसभूयिष्ठो आहारो भुज्यते । 
ेृ “अभि० शा०, शभ्रंक २, पृ० २६ 
६. प्रतिज्ञा०, श्रंक ४, पृ० १०४ 
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पकाने की विधि में लोहे की सलाइयों में मांस के छोटे-छोटे टुकेड़े 
पिरो कर आग के ऊपर रख दिये जाते थे! | आखेट आदि में जहाँ 
मांस पकाने का कोई साधन उपलब्ध नहीं होता था, 'शुल्यमांस' का 
प्रयोग किया जाता था। 


सामिष भोजन में मांस के पदरचात्‌ मदिरा का द्वितीय स्थान 

'है। विवेच्य युग में सुरापान का व्यापक प्रचार था। समाज में सभी 

वर्गों के मनुष्य मंद्र-पाव करते थे। 

मदिरा राजाओं से लेकर सामान्य अनुचरों तक 

को मदिरा पीने की स्वतन्त्रता थी। 

अभिज्ञानशाकुत्तल' में नागरिक तथा उसके नगर-रक्षकों के मच्े-पान 

का उल्लेख मिलता है" । 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण[' में राजभृत्य गात्रसेवक 
मदिरोन्मत्त और जंपापुष्प के.सहंश रक्‍्तलोचन दिखाई देता है? । 


केवल पुरुष ही नहीं स्त्रियां भी मद्य-पान का आनन्द लेती थीं। 
मद्य अबलाजन का विशेष मण्डन माना जाता थाएँ।मालविकाग्निमित्र' 
में रानी इरावती मदिरा पीकर राजा के साथ भूलने जाती है!। 


सुरापान का सर्वाधिक प्रचलन गशिका-समाज में था । वेश्या- 
लय एक प्रकार से पानागार बने हुए थे। वसन्‍्तसेना के षष्ठ प्रकोष्ठ 
में वेश्या और कामुकजन सी-सी करते हुए मद्य-पान करते हैं* । दास- 


१. डा० गायत्री वर्मा : कवि कालिदास के ग्रन्थों पर आधारित तत्कालीन 
भारतीय संस्कृति, ए० १५६ 


२. कादम्बरीसाक्षिकमस्माक प्रथमसोहदमिष्यत्ते। तच्छोण्डिकापणमेव गच्छाम: । 
“+अभि० शा०, अंक ६, पृ० १०१ 


३. एप गात्रसेवक: सुरां पीत्वा पीत्वा हसित्वा हसित्वा मदित्वा मदित्वा जपा- 


पुष्पमिव रक्तलोचन इत एवागच्छति । --प्रतिज्ञा०, श्रंक ४, पृ० १०३ 
४. चेटि निपुरिके- श्वुणोमि बहुशो मद: किल स्त्रीजनस्थ विशेषमण्डनम्‌ इति । 
 अ्रपि सत्य एब लोकवाद: । , “-माल०, अंक ३, प्रृ० ३०१ 


५. चेटि. मदेन कलाम्यमानमात्मानमार्यपुत्रस्थ दर्शने हृदयं त्वरयति । 
“-माल०, अंक हे, पृ० ३० 
६. पीयते चानवरतं ससीत्कारं मदिरा । “म्ृच्छ०, अंक ४, पृ० २४० _ 
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दासी गरिएकाजन के पीने से बची हुई मंदिरा को पीते हैं! । वंसन्त- . 
सेना की माता सीधु, सुरा औरू आसव के पान से स्थूलत्व को प्राप्त 
करती है* 

वर्ण्य नाटकों में सुरा के लिए मदिरा, 'कादम्बरी४, 
सीधु'*, सुरा' और आसव* का प्रयोग किया गया है। मदिरा 
सुरा के पर्यायवाची शब्दों में से ही एक है। कादम्बरी कदम्ब वृक्ष 
के पुष्पों के रस से निरभित विशेष प्रकार की मदिरा थी” पके गन्‍ने 
के रस से निरमित शराब 'सीधु” कहलाती थी। सुरा का वर्णात भी 
मदिरा के एक भेद के रूप में हुआ है । 'मनुस्मृति' में सुरा, गौडी (गुड़ 
से बनी हुई), पेष्टी (चावल आदि के पिष्ट से बनी हुई) और माध्वी 
(महुआ के फूल से निर्मित) तीन प्रकार की वरणित है!" । आसव 
नामक मद्य बिना पके इक्षु के रस से तैयार किया जाता था? *। 

मदिरापान के लिए विशेष स्थल या मदिरालय होते थे जो 
पानागार”१* कहलाते थे । इनमें मदिरा का विक्रय होता था और 
एक-साथ बहुत से व्यक्ति बेंठ कर सुरा-पान का आनन्द लेते थे। 


१. इसे चेटा:, इमाइवेटिका:, इसे अपरे ध्वधी रितपुत्रदारवित्ता मनुष्या: करका- 
सहितपीतमदिरेगंरिकाजनेयें मुक्ता आसवा ताथु पिबन्ति । 
| -+म्‌च्छ०, अंक ४, पृ० “२४० 
२. सीधुसुरासवमता एतावदवर्स्थां गता हि माता । 


यदि ज्ियते 5त्र माता भवति श्ुगालसहस्रपर्याता ॥ +>मृच्छु०, ४.३० ' 
हे. उत्पक्ष्मणा मम सखे मबिरेक्षणायास्तस्या: समागतमिवाननमाननेन । 
“-विक्र॑०, २.१४ 
४. अ्रभि० शा०, अंक ६, पु० १०१ हि 
५. माल०, अंक ३, पृ० २६६ न्‍ 
६. धन्याः सुराभिमंत्ता । --प्रतिज्ञा०, ४५१ 
७. मृच्छे०, ४.२६ 
८. वी० एस० आप्टे : स्टुडेन्ट्स संस्कृत-इंगलिश डिक्शनरी, पृ० १४२ 
. &. सीधुः पक्‍्वेक्षु रसप्रकृतिकः सुराविशेष: ।--( टीका मह्लिनाथ ) रघु०, १६-५२ 
१०. गौडी पेष्टी च माध्वी च विज्ञेया त्रिविधा सुरा । +-मनुस्मृति, ११.६५ 
११. आसव--अपक्वेक्षुसनिर्मित:॥.... “(टीका महाप्रभुलाल गोस्वामी ) 


मृच्छु०, ४.२६ 
१२. भरतिज्ञा०, अंक ४, पु० १०४ ! 
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' ग्रापानक'' भी मदिरागृह की ही संज्ञा थी । डा० जगदीशचन्द्र जोशी 
ने आपानक' शब्द की व्याख्या करते हुए लिखा है कि आधुनिक 
पाइचात्य सभ्यता में जिस तरह की 'कॉकटेल पार्टीज' हुआ करती 
है, आपानक' कुछ-कुछ इसी तरह का अर्थ देता है)।' श्रम रकोश में 
आपानक' के लिए 'पानगोष्ठी”? पर्याय इसी अर्थ का द्योतक है। 
मद्य-विक्रेता शौण्डिक' और मदिरा की दुकान शौण्डिकापण कह- 
लाती थी । 


आहार के सामिष और निरामिष सवविध खाद्य पदार्थों की. 
पांच श्रेणियां" थीं जिनका नामोल्लेख इस प्रकार किया जा सकता 
है--१.भक्ष्य, २. भोज्य, ३. लेह्य, ४. चोष्यप 
भोजन-भेद और ४५. पानीय* | भक्ष्य-वर्ग के अन्तर्गत 
वे पदार्थ आते हैं जिनको चबा कर खाया 
जाता है, जैसे रोटी,मोदक आदि । भोज्य में बिना अधिक चबा कर खाई 
जाने वाली वस्तुएँ यथा उबला हुआ चावल, भात आदि समाविष्ट 
हैं। लेह्य में मधु और चटनी के सहश चाटे जाने वाले द्रव्य अन्तर्भूत 
होते हैं। चोष्य में गन्ने के समान चुस कर खाये जाने वाले पदार्थ 
श्राते हैं। पानीय के अ्न्तगंत पेय पदार्थ आ्राते हैं । 


खाने-पीने और भोजन पकाने के लिए बत्त॑न शत्यन्त आ्रावश्यक 
हैं। नाठकों में बत्तत के लिए 'भाण्ड” शब्द आया है। बत्त॑नों में 


आ्रापानकमध्यप्रविष्ठस्थेव । “मृच्छ०, श्रेंक ८, पृ० ३७६ 

* प्रसाद के ऐतिहासिक नाटक, पृ० २०७ 

« पअ्रमरकोश, २.१०.४२ 

 अ्भि० शा०, अंक ६, पृ० १०१ | 

' पत्र पंचविधस्याभ्यवहा रस्योपनतसंभारस्य योजनां प्रेक्षमाणाम्यां शक्‍य- 
मुत्कण्ठां विनोदयितुम्‌ । --विक्र ०, भ्रंक २, पृ० १७१ 

६. देखिए, कात्यायन की पंक्ति--'अभ्यवहारस्य पंचविधत्व॑ भक्ष्यमोज्यले- 

ह्मचोष्य पानीयभेदेन'--गायत्री वर्मा कृत कालिदास के ग्रन्थों पर आधा- 

रित तत्कालीन भारतीय संस्क्षत्ति, ए० १४० 


७. वा० च०, श्रंक १, पृ० १८ 


खद ७८ शा 20 ०० 
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व्याधियों का कारण होता है? ।' 
भोजन दिन में तीन वार किया जाता था । प्रात:कालीन अल्पा- 
हार प्रातराश* या 'कल्यवतते 3 कहलाता था। चारुदत्त नाटकः' में सूत्र- 
धार क्षुधां से व्याकुल होकर नटी से प्रातराश के विषय में पूछता हैई। 
दूसरी बार का भोजन दोपहर में किया जाता था। 'मालविकाग्निमित्र' 
में विदूषक, वेतालिक द्वारा मध्याह्लकाल की. सूचना दिए जाने पर 
राजा को अपराह्नभोजन का स्मरण कराता है*। भोजन का अन्तिम 
समय रात्रि में होता था। इसे ही अंग्रेजी भाषा में 'डिनर' शब्द से 
संबोधित किया जाता है। 
खान-पान के समात आवास भी रहन-सहन पद्धति का भ्रविभाज्य 
ग्रंग है। इसकी गणना मानव-जीवन की प्राथमिक श्रावश्यकताओं में की 
जाती है । शीत, ग्रीष्म और वर्षा ऋतु से 
प्रावास सुरक्षा की दृष्टि से आवास मानव के लिए 
प्रम श्रावश्यक है। साथ ही इससे मानव- 
सभ्यता और संस्क्ृति के विकास के इतिहास का भी ज्ञान होता है। 
विवेच्य नाटकों के परिशीलन से ज्ञात होता है कि तत्कालीन 
युग में स्थापत्य-कला उन्नति के चरम शिखर को प्राप्त कर चुकी थी 
और भवतों का निर्माण एक विस्तृत पमाने पर आरम्भ हो गया था। 
आवास-गुहों का सृजन निरचित एवं सुनियोजित रचनाशेली के आधार 
पर होता था। वसन्‍्तसेना का श्रष्टप्रकोष्ठमय प्रासाद तत्कालीन परिनि- 
छ्वित रचना-प्राविधि का ज्वलन्त प्रमाण है*। भवनों का आकार-प्रकार, 
विस्तार, उन्‍त्ति और भव्यता नागरिक के सामाजिक पद श्ौर स्तर 
को द्योतित करती थी । राजाश्रों और वेभंवशालियों के भव्य एवं 
कलात्मक प्रासाद उनके अतुल ऐश्वरयं का परिचय देते थे। राजगूहों 
के विस्तार और गगनचुम्बी ऊँचाई को देख कर हृष्टि जड़ीभूत 


१. अस्माक पुनर्भोजनवेलोपस्थिता । अत्र भवत उचितवेलातिक्रमे चिकित्सका 
दोषमुदाहरन्ति । “माल०, अंक २, पृ० २८८ 

२. नास्ति किल प्रातराशोस्माकं गृहे । “मृच्छ०, अंक १, पृ० १२ 

३. भोः ! सुख न आमयपरिभूतमकल्यवर्त च | --स्व० वा०, अंक ४, पृ० ८६ 

४. चारुदत्त, अंक १, पृ० ३ । 

५. माल०, अंक २, पृ० श८८ 

६. मृच्छ०, अंक ४, पृ० २२६-२४७ 


२०२. संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण 
सी हो जाती थी। 'अविमारक नाटक' में अ्विभारक राजा कुन्तिभोज 
के राजकुल को देख कर विस्मय-विमुग्ध हो जाता है! । 'मृच्छ- 
कटिक' में वसन्तसेता का भवन त्रिलोक की श्री से स्पर्धा करने की 
सामथ्यं रखता है | 

राज-प्रासादों और धनिक-गृहों को छोड़ कर जन-साधारण के 
मकान आवास एवं सुरक्षा की दृष्टि से बनाये जाते थे । उनका आकार- 
प्रकार और विस्तार सामान्य नागरिक के जीवन-स्तर के अनुकुल 
होता था। तपस्वियों के आवास-ग्ृह 'उटज3 कहलाते थे। उनमें 
सांसारिक सुख-विलास के साधनों की साज सज्जा के स्थान पर घास- 
पत्तों का आाच्छादन मात्र होता था।.. 

भृह-निर्माण के उपकररों में ईंट, मिद्दी और काष्ठ का उल्लेख 
हुआ है । ईंटें पकी हुई और बिना पकी हुई दोनों प्रकार की उपयोग. 
में लाई जाती थीं* । काष्ठ सम्भवतः भित्ति-रचना, गवाक्ष-निर्माण 
आदि में प्रयुक्त होता था। मकान तैयार होने के बाद उसमें 
परिष्कार एवं परिमाजन के लिए सुधा या चुने का अवलेपन 
किया जाता था। सुधावलेपन करने वाले 'सुधाकार* कहलाते 
थे। भवततों में कलात्मकता लाने के लिए नानाविध रत्न और मरि 
भी प्रयुक्त होते थे? । 


१. श्रहों राजकुलस्य श्री: । । 
विपुलमपि मितोपमं विभागान्निविडमिवाभ्युदितं क्रमोच्छयेरा । 
नृपभवनमिदं सहम्येमाल जिगमिपत्तीव नभो वसुन्धराया: । 


“अवि०, ३-१३, 
२. एवं वसन्तसेनाया बहुवृत्तान्तमष्टप्रकोष्ठ॑ भवन प्रेक्य, यत्‌ सत्यं जानामि 
एकस्थमिव त्रिविष्टपं हृष्टमू । “-मृच्छ०, श्रंक ४, पृ० २४७ 


३. हला शतुन्तले गच्छोटजम्‌ फलमिश्रमर्घधमुपहर । 
+अभि० शा०, अंक १, पृ० १७ 
४, इह खलु भगवता कनकशञ्मक्तिना चतुविध: सन्ध्युपायों दशित: । 
तद्यथा पक्‍वेप्ठकानामाकपंणम्‌, आमेष्टकानां छेंदतमृ, पिण्डमयानां सेचनम्‌, 
काएमयानां पाटनमिति | +म्‌च्छ०, अंक ३, पू० १६० 
भू. बही। 
६. प्रतिमा०, अंक ३, पृ० ६६ 
७. अवधि०. ३.१६ 


| 
७ 
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युगविशेष के समाज की रहत-सहन प्रणाली का एक पोषक 

तत्त्व वेशभूषा भी है। विवेच्य युग में नर-तारी दोनों की वेशभूषा 

ग्रत्यन्त सुसंस्कृत और परिष्कृत थी। 

वेशभुषा वस्त्र-चयन और परिधान के प्रति 

भनुष्यों की रुचि यथेष्ट परिपक्व थी। वे 

सूती, ऊनी, और रेशमी वस्त्रों, बहुमूल्य आभूषणों और सुगन्धित 

अवलेपनों का प्रयोग करते थे* | देश, काल, वातावरण, वेयक्तिक 

रुचि और सामाजिक स्तर के अनुसार व्यक्ति पृथक्‌-पुंथक परिधान 

धारण किया करते थे। प्रतिपाद्य नाटकों में वर्णित वेशभूषा के 
विविध प्रकार निम्नलिखित हैं-- 

जेसाकि क्षौमयुग्म'* 'कौशेयपत्रोणयुग्म'३ आदि शब्द-प्रयोगों 

से व्यंजित होता है, स्त्री-पुरुष दोनों अपने शरीर की सुरक्षा के लिए 

दो वस्त्रों का प्रयोग करते थे--एक कटि 

सामान्य वेशभुषा से नीचे के भाग को श्रावृत करने के 

लिए और दूसरा कटि के ऊपर के भाग 

को ढकने के लिए व्यवहृत होता था । ऊपर का वस्त्र 'उत्तरीय* या 

प्रावारक'** कहलाता था। शाटिका* और शादी" का उल्लेख 

उस काल में साड़ी जैसे वस्त्र के प्रचलन को सिद्ध करता है। स्त्रियाँ 

आजकल के ब्लाउज़ की तरह कोई वस्त्र नहीं पहनती थीं। वे अंग- 

सोष्ठव के लिये स्तनावरक के रूप में 'स्तनांशुक'ः धारण करती 

थीं। पुरुंष सिर पर वेष्टन या पट्ट!!* बांधते थे। 'मृच्छुकटिक' में 

शकार वसन्तसेना को प्रसन्‍न करने के लिए अपना पगड़ी-युक्त सिर 


जल 


देखिए, परिवार नामक ग्रध्याय के अन्तर्गत राज-परिवार का विवेचन । 
अभि० शा०, अंक ४, पृ० ६८ ह 

माल०, अंक ५, पृ० ३५६ 

दू० वा०, १.३ 

अयं प्रावारक: ममोपरि उत्क्षिप्तः । -“मृच्छ०, अंक २, पृ० १४२ 
एकस्य शाटिकया कार्यमपरस्य सुल्थेन । +--प्रतिज्ञा०, भ्रंक ३, पृ० ८६ 
जज रस्तानशाटी निवद्धम्‌ । “मुच्छ०, अंक ३, पृ० १६८ 
विक्र०, ५.१२ 

पतामि शीर्षेण सर्वेप्ननेन । +-मृच्छु०, ८.३१ 
प्रतिज्ञा०, ४-३ बे ह ' 


ही पूछ ही &छ. पी पार ह ॥ए तो >यूछ 
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उसके चरणों पर रखने को उद्यत हो जाता है? । चरणों की रक्षा के 
लिए जुते/* और 'पादुका३ उपयोग में लाये,जाते थे |. 


राजा और उसका परिवार अपने विभवानुकूल बहुमूल्य और . 
और जड़ाऊ परिधान धारण करता था" । 


यति या तपस्वी नगर के कोलाहल से दूर शान्त शआाश्रमों 

में निवास करते थे। अतः: उनकी वेशभूषा भी सांसारिकता से परे 
वेराग्य और साधना की प्रत्तीक होती 

यति-वबेश थी* । प्रकृति-प्रदत्त वल्कल ही मुनियों 

और वनवासियों के वस्त्र होते थे। दषष्यन्त 

आखेट के लिए जाते हुए माग में तपस्वियों के.वल्कलों से टपकी हुई 
जल-रेखाओं से तपोवन की सीमा का अनुमान कर लेते हैं* । अभि- 
षेक नाटक' में राम वनवास-रूप धर्म-काय के लिए राजोचित बत्त्रों 
का परित्याग कर वल्कल पहनते हैं? । वल्कल तपस्वियों के लिए तप 
रूप संग्राम में कवच, संयम रूप गज के वशीकरण में अंकुश, इन्द्रिय 
रूप अब्व के निमग्नह में लगाम का कार्य करते थेर । न केवल ऋषिजन - 
अपितु तापसियाँ और मुनि-कन्याएँ भी वल्कल-वसन से अपने गात्र 
को सुशोभित करती थीं। “अभिज्ञानशाकुन्तल' में शकुन्तला अपनी 
सखी अ्रनसूया से अत्यन्त कस कर बाँधे गये वल्कल को शिथिल करने 


के मृच्छु० , ८.३९ * 

२. एपा पुनः का फुल्लप्रावारकप्रावृता उपानश्युगलनिक्षिप्ततेलचिक्कशाभ्यां. 
पादाभ्यामुच्चासनोपविष्ठा तिष्ठति । “एमृच्छ०, भ्रेंक ४, पृ० २४४ 

३. चन्दन खलु मया पादुकोपयोगेन दूषितम्‌ । ++माल०; अंक ५, पृ० ३४७ 


४. देखिए, परिवार नामक अध्याय के अन्तर्गत राज-परिवार का विवेचन । 
५. मंगलालंकृता भाति कौशिवया यतिवेषया । 
त्रयी विग्रहवत्येव सममध्यात्मविद्यया ॥ “माल०, १.१४ 
६. अभि० शा०, १.१४ ॥॒ 
७. मंगलाथब्नया दत्तान्‌ वल्कलांस्तावदानय । ३ ह 
करोम्यन्यैनृपधर्म नैवाप्तं नोपपादितम्‌ ॥ “भ्रतिमा०, १.२४ 
८. तपः संग्रामकवर्च नियमहिरदांकुश: | ह 2 
खलीनमिन्द्रियाइवानां गृह्मतां ध्मंसारथि: ॥ --प्रतिमा०, १.२८ 
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के लिए कहती हैं! । 


परित्राजक और बौद्ध भिक्षक काषाय वस्त्र पहनते थे। 'माल- 
विका प्रिमित्र नाटक' में देवी कोशिकी वेधव्य के दु:ख के कारण काषाय . 
वस्त्र धारण कर संन्यास ग्रहण कर लेती है? । 'मच्छकटिक' में बौद्ध 
भिक्षक को काषाय-वस्त्रधारी कहा गया है? । संन्‍्यासी पुराने कुलथी 
के चूर्ण से अपने वस्त्र रंगते थे । ' 


काष्ठनिमित चरणपादुका मुनिवेश काही एक अंग थी। 
बनवास-काल में राम पैरों में पादुका ही पहनते हैं" । तपस्वी लम्बी- 
लम्बी दाढ़ी रखते थे* और हाथ में दण्डकमण्डलु लिये रहते थे* । 
वे सिर में डालने के लिए इँगुदी के तेल का प्रयोग करते थे” । 


वन-कन्याओ्रों के प्रसाधन-संविधानक वन्य एवं तापसोचित होते 
थे। वे पुष्पाभरणों से अपने शरीरावंयवों को अलंकृत करती थीं। 
अभिज्ञानश्ञाकुन्तल' में शकुन्तला कणावितंस रूप में शिरीष पुष्प 
धारण करती है । राजा दुष्यन्त चित्र में शकुन्तला को वनवासानु- 
रूप प्रसाधनों से सजाना चाहता है?" । 


१. सखि अनसूये । अतिपिनद्धेंत वल्कलेन प्रियंवदया नियंत्रितास्मि | शिथिलय 

. तावदेततु । +म्रभि० शा०, अश्रंक १, ए० १३ 
२. माल०, अंक ५, पृ० ३५० 

न युक्‍त॑ निर्वेदधृतकाषायं भिक्ष ताडयितुम्‌ | --मृच्छ०, भ्रंक 5, पृ० ३७६ 

४. ततस्यां त्व॑ पुष्करिण्यां पुराणकुलित्ययुषशवलानि दृष्यगन्धीनि चीवराणि 

प्रक्षालययसि । “मृच्छ०, श्रंक ८, पृ० ३७६ 

४. पादोपभुकते लव पादुके म॒ एते प्रयच्छ प्रणताय मूर्ध्ना । 

-“-प्रतिमा०, ४.२५ 

६. यथाहूं पश्यामि पुरितव्यमनेन चित्रफलक॑ लम्बकूर्चानां तापसानां कदस्बे: । 

। ह +-अभि० शा०, अंक ६, पृ० ११६ 

७. तच्च परिभ्रष्टदण्डकुण्डिकाभाजनं शीकरे: सिक्‍ता । 
“-मृच्छ०, अंक २, पृ० १४० 


न्प्0 


८. अभि० श्वा०, श्रंक २, पूृ० २४ 
६. वही, १.२८ 
१०. वही, अंक ६, पृ० ११६ 


नि जा टी कि डक जल न नि लि जल ्लननन+ ल्‍+ न "५ जन अल्‍ननन्‍नलओजओ डाल अनजान अचल नो अं 
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विवाह की विशिष्ट वेशभूषा होती थी” | वर-वधु को इस 
अ्रवसर पर मांगलिक परिधान से विभूषित किया जाता था । वर स्व- 
स्तिसुचक लाल वस्त्र धारण करता था* । 
विवाह-परिधान वधु दुकुलनिरमित ओढ़नी ओढ़ती थी और 
नख-सिख तक आशूषण पहनती थी? । 
वह नानाविध औषधियों से गुंथी हुई कौतुकमाला भी धारण करती 
थी। स्वप्नवासवदत्ता' में चेटी वासवदत्ता से पद्मावती के लिए 
कौतुकमाला गूंथने को कहती है । 'कौशेयपत्रोर्णायुगल * भी विवाह 
नेपथ्य में समाविष्ट था । 

योद्धाओं को वेशभूषा 'समरपरिच्छुद* कहलाती थी । धनुष- 
बाणादि अस्त्र, कवच, गोधा (ज्याघातवारण) और अंगुलित्राण 
समरवेश में परिगणित थे*४। योद्धा 
समर-वेश दधिपिण्डवत्‌ रवेत छत्र भी धारण करते 

थेर। 
सामान्य स्त्रियों की तुलना में अभिसारिकाओं का वेश-विन्यास 
पृथक होता था । अवसर और परिस्थिति के अनुसार इनका वेश 
परिवर्तित होता रहता था | कभी इनकी 
प्रभिसारिका-चेश वेशभूषा तड़क-भड़क वाली होती थी 
और कभी सामान्य । विक्रमोवंशीय' में 
उर्वशी सामान्य अभिसारिका-वेश धारण करती है। वह नीलांशुक . 
पहन कर अल्पाभरणों से अपने को अलंकृत करती है । 


१. विवाहनेपथ्येन खलु शोभते मालविका । --माल०, अंक ५, पृ० ३४३ 
२. मृच्छ०, १०-४४ 
३. अनतिलम्बिदुकूलनिवासिनी बहुभिराभररौः: प्रतिभाति में । 


उड़गण रुदयोन्मुखचन्द्रिका हतहिमैरिव चैत्रविभावरी | ++माल०, ५.७ 
४. इमां तावतू्‌ कौतुकमालां गुम्फतु झर्या । +स्व० वा०, अंक ३, पृ० ७६ 
५. माल०, अंक ४, पृ० ३५६ ' 
६. अये अयमंगराज: समरपरिच्छदपरिवृत:। . +-कर्णभार, अंक १, पृ० ४ 
७, पंचरात्र, २.२ ै 
८. पंचरात्र, अंक २, पु० ५५ है 
६. हला चित्रलेखे भ्रपि रोचते तेथ्यं मेडल्पाभरणभूषितो नीलांशुकपरिय्रहोउभि- 


सारिकावेश: । - “-विक्र०, अंक ३, पृ० १६८ * 
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'मालविकाम्निमित्र' में दस्युओं की वेशभूषा का वर्णन हुआ है । 
डाकू हाथ में धनुष-बाण लिये रहते थे 
दस्यु-वेद और कंधे पर तूणीर धारण करते थे। 
उनकी पीठ पर मोर के लम्बे-लम्बे पंख 
बंधे रहते थे! । 


विवेच्य नाटकों में स्थान-स्थान पर द्वारपाल और प्रतिहारी 

का उल्लेख हुआ है, कितु उसकी वेशभूषा का स्पष्ट आभास कहीं 

नहीं मिलता । प्रतिमा नाटक' में दार- 

प्रतिहारी की वेशभूषा पालिका को इवेत अंशुक धारण किये 

हुए बताया गया है । अन्तःपुर का द्वार- 

रक्षक कंचुकी कहलाता था। वह सम्भवतः जैसा कि उसके सम्बोधन 

से स्पष्ट है, लम्बा कंचुक धारण करता था। वृद्ध होने के कारण 
उसके हाथ में बेंत की छड़ी रहती थी । 

केवल अभिन्नानशाकुन्तल' में मृगया-वेश का संकेत मिलता है । 

दुष्यन्त कण्व ऋषि के आश्रम में पहुँच कर अपने परिजनों से आखेट 

की वेशभूषा उतारने को कहता है । इससे 

मृगया-वेश इतना तो अवश्य कहा जा सकता है कि 

शिकारियों की एक विशिष्ट वेशभूषा 

होती थी, किन्तु यह वेशभूषा कसी और किस प्रकार की होती थी, 

इसका कोई परिचय नहीं मिलता है। 


यवनियाँ या राजा की यूनानी अंगरक्षिकाएँ* आखेट-काल में 

अपने विशिष्ट परिधान के कारण तुरन्त पहचान ली जाती थीं । वे 
गले में वन्य-पुष्पों की माला धारण किये 

यवनी-वेश हुए और हाथ में धनुष लिये हुए राजा 

की रक्षा करती थीं* | मथुरा-संग्रहालय 





१. माल०, ५.१० 

२, चरति पुलिनेषु हंसी काशांशुकवासिनी सुसंहृष्टा । 

मुदिता नरेन्द्रभवने त्वरिता प्रतिहाररक्षीव ॥। “पश्रतिमा०, १.२ 
अभि० शा०, ५.३ ह 
अपनयन्तु भवन्तो मृगयावेशम्‌ । “-अभि० शा०, अंक २, पृ० ३२ 
भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग १, पु० ३२७: 
भ्रभि० शा०, अंक २, पृ० २७ 


ही कर 26 70! 
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के प्रसिद्ध कापालिक मण्डल (88०ण७४००मश) 8०009) में यूनानी 
महिलाओं की पोशाक देखी जा सकती है! । ह ह 
विरहिणी नारियाँ प्रिय के विरह में समस्त श्द्धार छोड़ देती 
थीं। वे मलिन वस्त्र* धारण कर अतीत की स्मृति में अपना समय 
व्यतीत किया करती थीं। वे एक वेणी 
विरहिणी श्रौर घिरही बाँधती थीं3 | आभृषणों से उन्हें अरुचि 
की वेशभूषा , हो जाती थी४। ब्रत, उपवासादि नियमों * 
ओर अनाहार* के कारण उनका शरीर 
कृश हो जाता था । शकुन्तला, सीता, कुरंगी आदि नारियाँ क्रमश 
दृष्यन्‍्त, राम और अविमारक के विरह में विरहिणी का वेश ही 
धारण करती हैं । 


पुरुष भी प्रिया के विरह में विक्षिप्त-से हो जाते थे । उनकी 
वेशभूषा प्रमत्त व्यक्ति की-सी प्रतीत होती थी । दुष्यन्त शकुन्तला के 
विरह में विशिष्ट एवं राजोचित मण्डन विधि का परित्याग कर देता है 
झौर सतत चिस्ता के कारण अतीव क्ृशता को प्राप्त करता है? । 

व्रत, उपवास आदि के अवसर पर नर-तारी जो परिधान 
धारण करते थे, उसे नियमवेश” कहते 
नियम-वेदश , थे। ब्रतधारिणी नारियाँ श्वेत रेशमी 
वस्न धारण करती थीं | उनके शरीर पर 

मांगलिक आभूषण और केझों में दूर्वादल शोभायमान रहता था* । 
बध्य व्यक्ति वध के अवसर पर रक्त वस्र धारण करता था? *। 


१. भगवंतशररा उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग १, पृ० ३२७ 

२. वसने परिधुसरे वसाना । ++अभि० शा०, ७,२१ 

३, धारयन्त्येकवेणी । -“अभि०, २-८ 

४. सुमनोवर्ण नेच्छति । +झअभि०, अंक हे, पृ० ६२ 
: ५. नियमक्षाममुखी । +श्रभि० शा०, ७.२१ 

६. अनशनकृशदेहा | . -अधि०, २.८ 

७. अभि० शा०, ६.६ आओ 

८. विहितनियमवेपा राजपिर्महिषी दृश्यते। +-विक्र०, अंक ३, पृ० २०२ 

६. विक्र०, ३.१२ मी ४ 5 ' 
१७०. भृच्छ०, १०.४४ 
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उसे करवीर पुष्पों की माला पहनायी जाती थी” और सम्पूर्ण शरीर 
को पितृवन के पुष्पों से परिवेष्टित 
वध्य पुरुष की वेशभूषा किया जाता था* । उसके शरीर पर रक्त- 
ह चन्दन के छापे लगाये जाते थे और 
तिल, तण्डुल आ्रादि के पिसे हुए चरण का अ्रवलेपन किया जाता थाई । 


स्तानीय-वेश स्नान के समय एक विशेष वस्र धारण किया 
जाता था जो स्नानीय-वस्र कहाता था* | 


डिण्डिक-वेद* डिण्डिक संभवत: वहुरूपिया होता था। जो 
अपनी विकृत एवं उपहासास्पद वेशभूषा 
से मनुष्यों का मनोरंजन करता था" | 


गोपालक-वेश ग्वालों की भी एक पृथक वेशभूषा होती 
थी। 'बालचरित' में गोपालक-वेश का 
केवल संकेत-मात्र मिलता है? । 


तत्कालीन सामाजिक जीवन में उत्सव एवं आमोद-प्रमोद का 
बड़ा महत्व था। मनुष्य अतीव उत्साह 
सामाजिक उत्सव एवं एवं उमंग से उत्सवों को मनाते थे और 
श्रामोद-प्रमोद विविध क्रीड़ाओ्ों एवं मनोविनोद के साधनों 
से अपना मनोरंजन करते थे। उल्लेख- 
तीय सामाजिक उत्सव एवं मनोविज्नोद इस प्रकार हैं-- 


'मध्यमव्यायोग' में इस उत्सव का संकेत मिलता है*। यह इन्द्र 


१. दत्तकरवीरदामा | .. >-मुच्छ०, १०.२ 
२. मृच्छ०, १०.३ 

३,४. मूच्छ०, १०.५ 

५. माल०, ५.१२ 

प्रतिज्ञा०, श्रंक ३, पृ० ७२ 

कपिलदेवगिरि शास्त्री कृत प्रतिज्ञायौगन्धरायरा की टीका, पृ० ७२ 
विष्णोर्वालचरित्तमनुभवितूं गोपालकवेशप्रच्छन्ना घोपमेवावतरिष्याम: । 
“या० च०, अंक १, पृ० इप, 


शक) 


६. मायापाशेन वद्धस्त्वं विवशोषनुगमिप्यसि । । 
राजसे रज्जुभिवंद्ध: शक्रष्वज इवोत्सवे ॥ “मव्यम ०, १.४७ 
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के सम्मान में आयोजित एके धामिक एवं सावंजनिक' उत्सव था। 
श्री भगवतशरण उपाध्याय के अनुसार 
शक्रध्वजोत्सच यह समारोह भाद्रपद के शुक्ल पक्ष की 
अष्टमी से द्वादशी पर्यन्त पाँच दिन तक 
मनाया जाता था! । इसमें आश्विन-पूर्णिमा के सात दिन पूर्व ही इस्द्र 
की ध्वजा रस्सियों से बाँध कर स्थापित की जाती थी। प्रतिदिन 
उसे बड़े उत्साह से फहराया जाता था और पूर्णिमा के दिन रस्सियाँ 
खोल कर ज़मीन पर पटक दिया जाता था । यह ध्वजा इन्द्र का प्रतीक 
मानी जाती थी । इस इन्द्रध्वज-उत्सव का लक्ष्य इन्द्रदेव से सुवृष्टि 
और प्रभूत धानन्‍्य प्रदान करने की कामना थी। यह समारोह वत्तमान 
भारत के होली पव और योरुप के 'मेपोल फेस्टिवल” से बहुत साम्य 
रखता है" । 
इन्द्रयज्ञ-उत्सव यह सम्भवत: इन्द्रध्वज उत्सव का ही 
एक प्रकार होगा | यह ग्राभीर जाति का 
प्रिय पर्व थार । 
विवेच्य समाज में यूत-क्रीड़ा का अत्यधिक प्रचलन था। 
'कत्ता' त्रेता* पावर आदि चूतशासत्र के पारिभाषिक शब्द 
' इसकी लोकप्रियता को ही सूचित करते 
यूत-क्रीड़ा हैं। जुआ खेलने पर कोई राजकीय 
तियंत्रण नहीं था । मनुष्य निर्बाध रूप 
से जुआ खेलते थे । धनिकों का तो दूत प्रिय व्यसन ही था*। जुआ 
मंनुष्यों के लिए बिना सिंहासन का राज्य थाः । 
चूतकरों की एक मण्डली या समुदाय होता था* । इस यूत- 


१. भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग २, पृ० १६४५ : 
२. डा० शान्तिकुमार नानूराम व्यास : रामायणुकालीन संस्कृति, पृ० ६७-८ 
३. इवोअ्स्मा्क घोषस्योचित इन्द्रयज्ञो नामोत्सवों भविष्यति | : 

--वा० च०, अंक १, पृ०: ११ 


४. मच्छु०, २.५ 

५,६. वही, २.६ ; 

७. नृपतिरिव तिकाममायदर्शी विभववता समुपास्यते जनेत । -मुच्छ०, २.७ 
८. यूतं हिं नाम पुरुषस्यासिहासन राज्यमू ॥ +-मृच्छ०, अंक २, पूृ० ११३: 


६. एप त्वं खलु चूतकरमण्डल्या बद्धोईसि । +मुच्छ०, श्रंक २, पृ० १०९ 
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: मंडली का अध्यक्ष सभिक'' कहलाता था। सभिक का सभी चूतकरों 
पर आ्राधिपत्य रहता था । वह जूए में हार कर रुपया न देने वाले चूत- 
कर की बहुत दुगंति करता था । 'मृच्छकटिक' में धूतकर माथुर दस 
, सुबर्ण के लिए संवाहक को मारता है* । हारे हुए जुआरी पर न्याया- 
लय में दावा करके भी रुपया वसूल किया जाता था। संवाहक के 
जूए में हार कर भाग जाने पर द्यूतकर माथुर से राजकुल में निवेदन 
करने के लिए कहता है? । चूत जीविका का आधार भी था। 'मृच्छ- 
कटिक' में संवाहक चारुदत्त के निर्धन होने पर झ्तोपजीवी हो जाता 
है? । जूए से एक ओर धन-सम्पत्ति की उपलब्धि होती थी तो दूसरी 
शोर मनुष्य का सर्वेनाश भी हो जाता था* । 


मनोविनोद के साधनों में संगीत एवं बसृत्य का भी विशिष्ट 

स्थान था। मनुष्य नाच-गाकर अपनी श्रान्तिक्लान्ति का शमन करते 
थे | 'मृच्छुकटिक' में चारुदत्त अपने मनो- 

संगीत एवं नृत्य विनोद के लिए आये रेभिल के घर संगीत 
सुनने जाता हैः । वीणा आदि वाद्य यन्त्र 

भी भनुष्य के एकाकी जीवन के मनोनुकूल मित्र थे। चारुदत्त वीणा 
को उत्कण्ठित व्यक्ति का अन्तरंग मित्र, निर्दिष्ट स्थान पर गुप्त प्रेमी 
के श्राने में विलम्ब होने पर मनोविनोद का साधन, वियोग से उद्विग्न 
जन को घेय प्रदान करने वाली प्रेयसी के तुल्य और अनुरागियों में 
प्रेम की वृद्धि करने वाली बताता है" | नृत्य भी मानव हृदय के 
उछास एवं उमंग की अभिव्यक्ति का सरल माध्यम था। 'बालचरित' 
में वशित हल्लीसक पृत्य एक लोकनृत्य का ही रूप था। यह एक 


लेखकव्यापृतहुदय सभिक हृष्ट्वा भटिति प्रश्नष्टः । “गच्छ०, २.२ 
सृच्छ०, २,१३ 
मृच्छ०, अंक २, पृ० १२६ 
चारिष्यांवशेपे च तस्मिन्‌ द्यूतोपजीवी ग्रस्मि संवृत्त: । 
ह “मृच्छ०, अंक २, १० १३२ 


क्र कण 0 2७ 


थर्ड 


मच्छु०, २.८ 
६. कापि वेला आये चारुदततस्य गान्धर्व श्रोतं गतस्थ | 


- “>मृच्छ०, अंक ३, पृ० १४७ 


७. मृच्छ०, ३.३ 
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रुचिर और ललित नृत्य होता था" । इसमें बालाएँ सज-धज कर एक 
नेता पुरुष के साथ नगाड़े की धुन पर नाचती थीं? । 
तत्कालीन समाज में मनोविनोदों के श्रन्तगगंत वेश्या एवं 
गणिका भी परिगरित थे। धनिक और कामुक व्यक्ति वेंश्याओ्रों को 
प्रभूत धन देकर उनका उपभोग करते 
वेश्या एवं गरिषका थे३। 'मृच्छकटिक' में राजश्याल संस्था- 
नक गरिका वसन्तसेता के साथ रमण 
करने के लिए दस हज़ार मूल्य का सुवर्णाभूषण भेजता है” । वेश्या- 
गृह कामुकों के रमण-स्थल बने हुए थे । 
समाज में शौकीन मनुष्य अपने चित्तानुरंजनार्थ अनेक प्रकार 
के पक्षी भी पालते थे। वसन्‍्तसेना के प्रासाद में पालतू पक्षियों के 
आवास के लिए एक पृथक्‌ प्रकोष्ठ ही 
पक्षी-पालन -... निर्मित था* | पालतु पक्षियों में पारावत, 
पंजरशुक, मदनसारिका, कोयल, लावक, 
कपिंजल, कपोत, गृहमयूर, राजहंस और सारस प्रमुख थे* | पहाड़- 
पुर की खुदाई में हंस, मयूर, कोकिल आदि पक्षियों के अ्रनेक चित्र मिले 
हैं जिनसे गुप्तकालीन पक्षियों का ज्ञान होता है और तत्कालीन साहित्य 
में वरित पक्षियों के वशन की भी पुष्टि होती है? । पक्षियों के अति 
रिक्त पशु भी मनोरंजनार्थ पाले जाते थे। वसच्तसेना के प्रासाद- 
वर्णन के प्रसंग में भेड़, वानर आदि पशुओं के पालने का उल्लेख 
मिलता है? । 


१. भोगे विषोल्वराफरणस्य महोरगस्य । 


भ 


हल्लीसक सललितं रुचिरं वहामि ॥। -+बा० च०, ४.६ 
२. अद्य भतृदामोदरो5$स्मिनु वृन्दावने गोपकन्यकामि: सह हल्लीसकं॑ नाम 

प्रक्री डितुभागच्छति । +>वा० च०, अश्रंक ३, पृ० '४४ 
३. चारुदत्त, १.१७ 


४. आयें ! येन प्रवहणानेन सह सुवर्णदशसाहखििकोडलंकार: अनुप्रेषितः । 
“मुच्छ०, अंक ४, पृ० १६३ 
५. ही ही भो: | प्रसारण कृत । गरितिकया नानापक्षिसमूहैः । 
े0 ेल्‍ +मृच्छ०, अंक ४, पूृ० २४२ 
भुच्छ०, अंक ४, पृ०२४१-२४२ कर 
आक्योलॉजिकल सर्वे ऑॉफ़ इण्डिया रिपोर्ट । 
« मृच्छ०, अंक ४, पृ० २३३ 


जद 
टैप 


गढ़ 
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उद्यान एवं वाटिका भी नागरिकों के विनोद के साधन थे । 

मनुष्य अपने घर के सामने छोटा-सा उद्यान लगाया करते थे | 'मृच्छ- 

कटिक' में चारुदत्त* और वसन्तसेना* के 

उद्यान गरहोद्यान उस समय के मनुष्यों के प्रक्ृति- - 

प्रेम को ही सूचित करते हैं। ये उद्यान 

भाँति-भाँति के पुष्पित वृक्षों से अत्यन्त मनोहर और रमणीक प्रतीत 

होते थे? । इनमें युवतियों के भूलने के लिए दोला आदि भी वृक्षों पर 
डाल दिये जाते थे 


जन-सामान्य के विनोद के लिए साँप का खेल भी प्रचलित था। 
सपेरे कुटिल विषधरों को मन्त्रादि द्वारा वशीभूत कंर पिटारी में बन्द 
कर लेते थे और उनकी नाना प्रकार की 
सांप का खेल चेष्टाएं दिखा कर जनता का मनोरंजन 
करते थे। 'प्रतिजश्ञायोगन्धरायण' में गात्र- 
सेवक अपने मित्रों की तुलना बंधन से छूटे हुए कृष्णसपों से करता है* । 
जब खेल दिखाने के लिए सर्पों को मंजूघा से बाहर निकाला जाता था 
तो वे एकदम ऋद्ध हो कर अ्पता फरण ऊँचा करते थे* । 


प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में एक स्थल पर 'डिण्डिक' शब्द का 

प्रयोग हुआ है जिसका अर्थ कपिलदेवगिरि" ने विक्षृत वेश भाषणादि 
के द्वारा जनता का मनोरंजन करने वाला 

स्वांग किया है। इससे ऐसा श्राभास होता है कि 

तत्कालीन समाज में बहुरूपिये या स्वांग 


१. मृच्छ०, अंक ३, ४० १५७ 
२. मुच्छ०, अंक ४, पु० २४७ 
३. अच्छरीत्तिकुसुमप्रस्तारा: रोपिता अनेकपादपा: । 


| “मृच्छ०, अंक ४, ए० रद 
४, मुच्छ०, भ्रक ४, ए० २४८ 


५. एते ते सुहृदो निरोधमुक्ता इव कृष्णसर्पा इतस्ततो निर्धावन्ति । 

४ | +-प्रतिज्ञा ०, अंक ४, पृ० ११० 
६. प्रतिनज्ना०, ४.१३ कक. ओर ह 

७. डिण्डिको नाम यो विक्षतवेषभाषणादिना जनस्य॑ हास्यं जनयन्‌ भिक्षामर्जयति 

स उच्यते | --फपिलदेवगिरि कृत प्रतिज्ञायौगन्धरायर! की टीका, पृ० ७२ 
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भरने वाले भी होते थे जो विचित्र वेशभूषा और स्वर-परिवतेन के द्वारा 
जनता का मनोरंजन किया करते थे । 


मानव-जीवनं के निर्माण में लोक-मान्यताओं और, लोक- 
विश्वासों का भी सदा से योग रहा है । ये विश्वास बौद्धिक सिद्धांत या 
धारणाएं नहीं हैं, श्रपितु जन-प्रचलित रूढ़ 
_ लोकमान्यताएं श्रोर एवं तकंशून्य रूढ़ियाँ या परम्पराएँ-हैं । 
जन-विश्वास आलोच्य काल में अन्धविश्वासों का 
अभाव नहीं था। दनिक जीवन में स्वप्न, 
शकुन, भूत-प्रेत, ज्योतिष, देव, तत्र-मंत्र, ब्रह्मशापादि में मनुष्यों की 
अटल आस्था थी । 
स्वप्नों के शुभाशुभ फलों में लोगों का प्रगाढ़ विश्वास था। 
उनसे उन्हें भावी घटनाओं की पूर्व सूचना मिलती थी । बालचरित' में 
ह राजा कंस ज्योतिषियों से स्वप्न में हृष्ट 
स्वप्त आंधी, भूकम्प, उल्कापात और देवप्रति- 
माश्नों का फल पूछता है? । 'प्रतिज्ञायौग-* 
न्धरायण' में नटी स्वप्न में अपने पितृकुल के व्यक्तियों को अस्वस्थ 
देख कर उनकी कुशलता के विषय में चितित हो उठती है? । 
निमित्त अथवा शकुन का प्रभाव भी जन-जीवन प्र कुछ कम 
नहीं रहा है| शकुनों को प्रचलित मान्यताश्रों एवं मापदण्डों के आधार 
पर आँका जाता था और काय की सिद्धि- 
शकुत असिद्धि का पूर्वाभास पाने की चेष्टा की 
जाती थी । नाटकों में वरणित शुभाशुभ 
निमित्तों की विवरणिका इस प्रकार है-- 


ते 


(क) शुभ निमित्त-- 
१. आकाश में बिजली एवं,प्रचण्ड वायु से विद्ध नृतन बादलों 
की गजना से अथवा कम्पायमान प्रथ्वी के घूमने से किसी महापुरुष 





१. वा० च०, अंक २, पृ० ३० 
२. प्रतिज्ञा०, अंक १, पृ० ४ 
- ३- हो धिक्‌ ! पुत्रकस्य में महानुभावत्व॑ सूचयिष्यन्ति जन्मसमयसमुद्भूतानिं 
महानिभित्तानि। ., न .. .. -5ब्रो० च०, अंक १, पृ० ४ 
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के अवतार की सूचना ग्रहण की जाती थी । 
पुरुष का दक्षिण अक्षि-स्पन्दन शुभसूचक माना जाता था* । 
३. चित्त में आकस्मिक आनन्द का अनुभव भी शुभ निमित्त का 
प्रतीक था । विक्रमोवशीय' में राजा पुरूरवा अपने हृदय में ग्राकस्मिक 
प्रसन्नता का अनुभव कर अ्रभीष्ठट सिद्धि की कल्पना करता है? । 
४. मरते हुए शज्षु को देखने से जन्मान्तर में भी ग्रेक्षिरोग नहीं 
होता थाई । ४ 


(ख) दुरनिमित्त-- 


१. आकाश से जलती हुई उल्काओं का गिरता* अशुभ माना 
जाताथा।. 


२. कौए का शुष्क वृक्ष की शुष्क शाखा पर बैठ कर उस पर 
अपनी चोंच घिसना और सूर्याभिमुख होकर भयावह स्वर में ऋन्‍दन 
करना दुनिमित्त का योतक समभा जाता था* । सुर्याभिमुख कौए का 
शुष्क वृक्ष पर बैठ कर भयंकर वामनेत्र से देखना भी भावी विपत्ति 
की सूचना देता था? । 

३. लपलपाती हुईं जिह्ना वाले, शुक्ल दांतों से युक्त, कुटिल. 
तथा वायु से परिपूरित कुक्षि वाले सर्प का मार्ग में दर्शन दुर्लक्षण 
था। 'मृच्छुकटिक' में चारुदत्त न्‍्यायमण्डप को जाते समय मार्ग में सप 
को देख कर अपनी दुःखद मृत्यु का अनुमान कर लेता है" । 

४. पुरुष का वामनलेत्र-स्पन्दन* और स्त्री का दक्षिण-नेत्र- 





बा० च०, १.६९ 

मृच्छे०, ६.२४ 

विक़् ०, २.६ 

मृच्छु०, अंक १, पृ० ५४७ 
दइतघ० १.२५ 

पंचरात्र, अंक २, पृ० ५२ 
भूच्छ०, €, ११ 

चही, ६.१२ 

वही, ७.६ 
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स्फुरण” अदशुभसूचक था । ह 

५. मुण्डित-मस्तक बौद्ध संन्यासी का दर्शन अ्रमांगलिक समझा 
जाता था! 

६. सूर्योदय के समय सूर्यग्रहण किसी महापुरुष के विनाश की 
सूचना देता था? । 

७. हृदय का अकारण भयभीत एवं व्यथित होना” .पृथ्वी के 
शुष्क होने पर भी पेरों का लड़खड़ाना* तथा बाहु का पुनः-पुनः 
प्रकम्पन* शुभ शकुन नहीं माना जाता था। 


शुभ और अशुभ निमित्तों के अतिरिक्त कुछ ऐसे प्रधान ग्रुण, 
कर्म एवं फल वाले महानिमित्त होते थे जिनका शुभाशुभ फल निश्चित 
नहीं था | बालचरित' में कंस ऐसे ही महानिमित्तों को देखकर उनके 
फल का निश्चय नहीं कर पाता है* । 


तत्कालीन समाज में श्वृत-प्रेतः, पिशाच* आदि में भी लोग 
बहुत विश्वास करते थे । इन प्रेतात्मा जीवों का रूप हृष्टिगोचर नहीं 
होता था। भअभिन्ञानशाकुन्तल' में प्रति- 
भूत-प्रेत हारी राजा से. कहता है कि किसी अदृष्ट- 
रूप वाले प्राणी ने माणवक को मेघ- 
प्रतिच्छन्द नामक प्रासाद के अग्रभाग में रख दिया है । 


१. मंच्छ०, अभ्रंक ९, पृ० ३२६ 
२. कथमभिमुखमनाम्युदयिक श्रमणकदर्शनम्‌ | --मृच्छु०, अंक छ, पृ० ३७१ 
३. सुर्योदये उपरागो महापुरुषविनिपात्तमेव कथयति । 
-“मृच्छ०, अक ६, पृ० ४६० 
४,४. गृच्छु०, ७.६ 
६. मृच्छ०, ६.१३ 
७. सेव्य: प्रधानगुणकर्मफलैनिमित्तै: । | 
कि वाग्रंतो व्यसनमभ्युदयों नु तन्‍्मे । “जबा० च०, २.१ 
८. अदृष्टरूपेण केनापि सत्वेनातिक्रम्य मेधप्रतिच्छन्दस्याग्रभूमिमारोपितः । 
+अभि० शा०, अंक ६, पृ० १२४ 
६४. भवति ननु पव्य आरवासितो पिशाचो$पि भोजनेन । 
> -&“विक्र०, अक रु पृ० १८६ 
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फलित ज्योतिष और नक्षत्र-विद्या में भी मनुष्यों की आस्था 

थी । नवीन कार्यारम्भ के लिये ग्रह, नक्षत्र, मुहुतें आदि के मांगल्य 

हक का विदेष ध्यान रखा जाता था । राज्या- 

ज्योतिष भिषेक, युद्ध के लिये प्रस्थान, ग्रृह-प्रवेश, 

'यज्ञारम्भ, विवाह-संस्कार आदि कार्य 

सदा मांगलिक एवं ज्योतिष-सम्मत मुह॒त में ही सम्पन्न किये. जाते 

थे। अविमारक' में अ्रमात्य भ्ूतिक शुभ नक्षत्र में कुरंगी के वरान्वेषण 

के लिए प्रस्थान करते हैं? । प्रतिमा नाटक' में भरत के नगर-प्रवेश 

के समय भट भरत से कृत्तिका की समाप्ति पर नगर में प्रवेश करने 

के लिये कहता है* । 

सिद्ध-पुरुषों एवं देव-चिन्तकों के वाक्य प्रमाण माने जाते थे। 

मृच्छुकटिक' में राजा पालक सिद्धादेश में विश्वास कर आर्यक को 

बन्दीगृह में डलवा देता है? । सिद्धों की भविष्यवाणी या गणना कभी 

अ्सत्य सिद्ध नहीं होती थी । विधि या देव सिद्धादेश का ही श्रनुकरण 

करता था*--ऐसा जन-विश्वास था। राजसभा में भी वेतनभोगी* 
देव-चिन्तक5 होते थे । 

भाग्य या विधि के सर्वातिशायी प्रभाव में तत्कालीन नागरिकों 

की झटल आस्था थी। सम्पूर्ण जगत्‌ विधि की लीला माना जाता 

था। विधाता ही समस्त चराचर विश्व 

देव की स्थिति का नियामक था*॥ उसके 

विधान का कोई भी प्राणी उल्लंघन नहीं 

कर सकता था” । मानव-जीवन की विविध क्रियाओं के साफल्य और 


१. श्रद्य नक्षत्र शोभनमिति तेन च दूतेनामात्य आयंभूतिक प्रस्थित: । 
“>अवि०, अंक ३, पृ० ६० 

२. प्रतिमा०, अंक ३, प्‌ृ० ७४ 

मृच्छ०, अंक ४, पृ० २२४ 

तत्प्रत्ययात्‌ कृतमिदं नहि सिद्धवाक्‍्या- 

च्युत्कम्य गच्छति विधि: सुपरीक्षितानि ॥। -“स्व० वा०, १.११ 

अथशास्त्र, खण्ड ५, अ्रध्याय ३ 

माल०, अंक ४, पृ० ३२३ 

मृच्छु० १०.४६ 

विधिरनतिक्रमणीय: । -“भ्रतिमा०, अंक २, पृ० 7५ 


का अर 


री के हु टुद 


है 
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असाफल्य में देव का प्रमुख हाथ रहता था । दुर्देव के दमनार्थ मनुष्य 
तीर्थादि भी जाते थे। अभिन्नानशाकुन्तल' में मह॒षि कण्व शक्ुन्तला 
के भाग्य की प्रतिकुलता की शांति के लिए सोमतीर्थ जाते हैं* । देव के 
प्रति अगाथ निष्ठा होते हुए भी जन-जन में पुरुषार्थ विद्यमान था। 
वालचरित' में कंस अपने पुरुषार्थ से देव तक को वंचित करने की 
शवित रखता है? । 
तन्त्र-मन्त्र, जादू-टोना, शाप और देवी विद्याश्रों जैसे श्रलौकिक 
तत्त्वों में भी जनता का विश्वास था। मन्‍्त्रों में दवी शक्ति मानी 
जाती थी । मन्त्र-बल से व्यक्तियों के 
ग्लोकिक तत्त्व स्वेच्छानुसार श्रहह्य और हृश्य हो जाने 
ओर सब कुछ जान लेने के उल्लेख भी 
मिलते हैं” | सांसारिक आधि-व्याधि के निराकरण के लिए रक्षा-सूत्र 
और रक्षा-करण्डक पहनने की प्रथा भी थी । प्रतिजश्ञायौगन्ध रायण' में 
राजमाता नाग-वन को गये हुए अपने पुत्र की जीवन-रक्षा के लिए 
समस्त बंधुओं के हाथ से स्पर्श किया गया रक्षा-सूत्र भेजती है*। 
अभिज्ञानशाकुन्तल' में भरत के हाथ में अपराजिता नामक औषध से 
युक्त तावीज़ बाँधा गया था* । देवी विद्याएँ भी लोगों को सिद्ध हो 
जाती थीं। तिरस्करिणी और अ्पराजिता ऐसी ही श्रलौकिक विद्याएँ 
थीं । तिरस्करिणी विद्या की सिद्धि से अहृश्य रहने की शक्ति प्राप्त हो 
जाती थी" और अपराजिता विद्या के बल से अजेयता की उपलब्धि ' 
हो सकती थी” । माया के आश्रय से श्रलौकिक वस्तुओं का सृजन भी 


१. प्रतिज्ञा०, १.३ + 
देवमस्या: प्रतिकूल शमयित्‌ सोमतीर्थ गत: । --अ्रभि० श्ञा०, श्रंक १, पृ० € 
वा० च०, २.१४ 
अवि०, ४.१३ 

सवंवधुजनहस्तयुक्ता वा एका वा प्रतिसरा दीयतामिति । 

-प्रतिज्ञा०, श्रंक १, पृ० १० 
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अभि० शा०, अंक ७, पृ० १३६ 
७. चित्रलेखा--(तिरस्करिणीमपनीय राजानमुपेत्य ) । 

--विक्र ०, अंक २, 9० १८३ 
८. ननु भगवतादेवगुरूणा अपराजितां नाम शिखाबन्धनविद्यामुपदिशता त्रिदश- 
प्रति पक्षस्यालजूनीये कृते स्व: । ++चविक्र०, श्रंक २, ए० १७६. 


दी 
नि 


जीवन-पद्धति ै २१९ - 


सम्भव था। प्रतिमा नाटक' में रावण अपनी माया से कांचन-मृग की 
रचना कर राम को प्रवंचित करता है । ऋषियों. का शाप अमोघ माना 
जाता था। 'अविमारक नाटक' में चण्डभागंव ऋषि के.ज्ञाप से 
सौवीर-राज सपरिवार श्वपाकत्व को प्राप्त होता है? । 


समाज और राष्ट्र के उत्कर्ष में सामाजिक प्रथाओ्रों का भी योग 

रहता है। ये प्रथाएँं मानव को समाज से सुसम्बद्ध करने वाली कड़ियाँ 

होती हैं। वर्ण्य समाज में लौकिक रीतियों 

सामाजिक प्रथाएँ. और प्रथाओ्रों के बंधन बड़े कठोर थे। 

लोक-प्रथाओ्रों का पालन करना प्रत्येक _ 

सामाजिक के लिए आवश्यक था। इनका उल्लंघन करने वाला दंड 

का भागी होता था। अभिषेक नाटक में राम बाली को ग्रगस्थागमन 

श्र्थात्‌ छोटे भाई की स्त्री को दृषित करने के अपराध के कारण दंड 

देते हैं? । 

लोक-निदा और लोकापवाद का भय ही ,लौकिक प्रथागद्रों 

का पालन कराने में प्रधान रूप से कारण होता था । लोकापवाद की 

आशंका से लोग मर्यादा का उल्लंघन करने का साहस नहीं कर पाते 
थे। अभिषेक नाटक' में राम प्रजा के विश्वास के हेतु ही परम पुनीता 

सीता की अग्नि-परीक्षा लेते हैं? । ह 


विवेच्य नाटकों के आधार पर तत्कालीन सामाजिक प्रथाश्रों की 
रूपरेखा इस प्रकार खींची जा सकती है 


समाज में विवाहिता नारी के लिए सामाजिक वंधन श्रत्यन्त 
कठोर था। विवाहित स्त्री का, चाहे पति की प्रिय हो या श्रप्रिय, पति- 
गृह में रहना ही लोकसम्मत माना जाता था* | पितृगृह में उसका 





१. प्रतिमा, अंक ५, पृ० १४०-१४२ है 
२. यस्माद्‌ ब्रह्मपिमुस्यो5हं श्वपाक इति भाषितः | - | हि 
तस्मात्‌ सपुत्रदा रस्त्वं बवपाकत्वमवाप्स्यसि ।। +अवि०, ६.६ 
३. दण्डितस्त्वं हि दण्डचत्वाद अदण्ड्यो नैव दण्डचते । 
हित .. #भ्भि०, अंक १, पृ० १६. 
४. जाभतापि च वंदेह्या: शुचितां धुमकेतन । ह 
पत्ययार्थ हि लोकानामेवमेव मया कृतमू ॥ . . . -. - >जअ्रप्ति०, ६.२६ . 
५... अ्भि० शा०, ५.२७. :.. - ह 


२१० संस्कृत ताटकों में समाज-चित्रणें 


निवास लोकनिंदा का कारण बन जाता था। मनुष्य उसके लिए 
अनेक प्रकार की शंकाएँ करने लग जाते थे१-। 


लोक-रीति के अनुसार छोटे भाई के संसर्ग से बड़े भाई की स्त्री 
दूषित नहीं मानी जाती थी, कितु बड़े भाई के संसर्ग से छोटे भाई की 
स्‍त्री दृषित हो जाती थी*। अभिषेक नाटक” में सुत्रीव की खी को 
अभिमषधित करने के श्रपराध के कारण राम बाली को दंड देते हैं? । 


मातृ-दोष के कारण पुरुषों को दोषी या अपराधी नहीं समझा 
जाता था | इसी आधार पर भरत माता के दोषी होने पर भी स्वयं 
को निर्दोष सिद्ध करता है* । 

ग्राजकल की तरह वण्ण्य युग में भी उपयुक्त अवसरों पर अभि-.. 
नन्‍्दन करने की प्रथा प्रचलित थी। प्रतिमा नाटक' में राम के राज्या- ' 
भिषेक के अवसर पर लक्ष्मणादि भ्राता और समस्त बंधु-बान्धव उनका | 
अभिनन्दन करते हैं* । 

कथन की सत्यता प्रमाणित करने के लिए शपथ या सौगंध 
खाने की रीति भी सर्वत्र प्रचलित थी। मनुष्य प्रायः अपनी प्रियतम 
वस्तु की शपथ खाते थे। 'स्वप्नवासवदत्त नाटक' में विदूषक अपने मित्र 
राजा को सत्य कहने के लिए मित्रता की शपथ दिलाता है? । परों 
की शपथ खाने की भी विचित्र प्रथा प्रचलित थी। भरत सुमन्त्र को 
सत्य वृत्तान्त बताने के लिए दशरथ के चरणों की शपथ दिलाता है" | 


१. अभि० शा०, ५.१७ 
२. न त्वेवं हि कदाचिज्ज्येष्ठस्थ यवीयसो दाराभिमशंनम । 
रा --अभि०, अंक १, पृ० १७ 
३. अभि०, १.२१ है ३ 
४. सुधुरुष ! पुरुषाणा मातृदोषो न दोषो, 
वरद भरतमा्तें पश्य तावद्यथावत्‌ !। --प्रतिमा०, ४.२१ 
५. प्रतिमा०, अंक ७, पृ० १८२-१ ८३ ' 
६. वयस्यभावेन शापित: असि, यदि सत्यं न भणसि । 
-+सव० बा०, अंक ४, पृ० १११ 
७. स्वर्ग गतेन महाराजपादमलेन शापित: स्था:, यदि सत्य न बया: । 
--प्रतिमा०, श्रंक ६, पैं० १४८ 


- जीवन-पद्धति... क्‍ २२६ 


प्रतिज्ञा करने से पृ जल का आचमनः किया जाता था। 
यौगन्धरायण जल का आचमण कर स्वामी को शत्रु-वन्धन से मुक्ति 
दिलाने की प्रतिज्ञा करता है' । ह 


छींक या जमुहाई आते समय आाशीर्वादात्मक बचनों का प्रयोग 
करने की रीति थी* | 


इष्टजन की विदा के समय सग्रे-सम्बन्धी किसी जलाशय तक , 
छोड़ने जाते थे। शकुन्तला को विदा करते समय महदि कण्व और 
अनसूया आदि सखियाँ उसे सरस्तीर तक पहुँचाने जाते हैं! । 


सम्माननीय व्यक्ति से मिलते समय उसे कुछ-न-कुछ उपहार 
में ग्रवश्य दिया जाता था। ऋषिगण राजा दुष्यन्त से मिलते समय 
उसे फल भेंट करते हैं? । भगवती कौशिकी महारानी धारिणी से 
मिलने जाते समय बिजौरिया नींबू उपहार के लिए मँगाती है*। 


दूतवाक्य में तृणान्तराभिभाषण' नामक सामाजिक प्रथा का 
संकेत भी उपलब्ध होता है,.जिसके श्रनुसार दुष्ट के साथ तिनका बीच 
में रख कर वार्तालाप किया जाता था । श्रीक्षण्ण दुर्योधन जैसे दुरात्मा 
व्यक्ति से तिनका मध्य में रख कर अभिभाषण करना उचित समझते 
हैं: । तिनका बीच में रखने का तात्पर्य यह था कि वक्ता श्रोता को 
प्रत्यक्ष सम्बोधित न करके तिनके को माध्यम बना कर बोलता था 
और श्रोता परोक्ष रूप से इस संवाद को सुनता था । 


विवाहादि मांगलिक अवसरों पर सौभाग्यवती स्त्रियाँ ही समस्त 
मंगल-कृत्य सम्पन्न करती थीं। 'स्वप्नवासवदत्त' में सौभाग्यवती 
नारियाँ ही जामाता उदयन को चतुश्शाला में ले जाती हैं* । 





१. प्रतिज्ञा०, अंक १, पृ० ३८ 


२. छुतादिप्रयोगेष्वाशिषोडभिधेया: । . “-प्रतिज्ञा०, श्रंक. २, पृ० ६८ 
३. भगवन्‌ श्रोदकान्तं स्तिग्घो जनोअनुगन्तव्य इति श्रूयते । तदिदं सरस्तीरम्‌ । 
श्त्र सन्दिश्य प्रतिगन्तुमहसि। “अभि० ज्ञा०, अंक ४, एृ० ७३ 


४. अभि० शा०, अ्रंक २, पृ० ३७ 
# माल०, ग्रक ३ पृ० २६८ 
६. भोः कुसकुलकलंकभूत ! अ्रयशोलुव्य । वय॑ किल तृशाच्तराभिभाषका: । 


है ““दू० वा०, अंक १, प_्ू० ३० 
७. स्व० वा०, अभ्रक ३, पृ० प्प्रे 2 ४ 


रेर२- संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण 


दीघ प्रवास के पदचात्‌ नगर में प्रवेश करते समय नगर के 
समीप थोड़ा विश्वाम कर नगर में प्रवेश करना लोकाचारों में परि- 
गणित था? । ु 
सामाजिक सुख-समृद्धि के लिए सामाजिक नीरोगता एवं 
अनामयता अनिवार्य है। कहा भी गया है शरीरमाद्ं खलु'ः धर्मे- 
साधनम्‌_ अर्थात्‌ मानव के लिए सांसारिक 
चिकित्सा-विधि धर्म का पालन करनें का प्रमुख साधन 
सुस्वास्थ्य एवं नीरोगता है श्लौर यह 
केवल चिकित्सा-शास्त्र के परिज्ञान द्वारा ही सम्भव है । 
आलोच्य युग में औषध-विज्ञान एवं चिकित्सा-शास्त्र समुन्नत 
एवं विकासशील था । समाज में वंद्यों', भिषजों? और चिकित्सकों 
का बाहुलल्‍य था। चिकित्सक रोग-निदान और रोगोपचार में सिद्धहस्त 
होते थे। रोगविशेषज्ञ भी थे जिन्हें विशेष-विशेष रोगों का विशिष्ट ज्ञान 
होता था । 'मालविका ग्रिमित्र” में ध्रुवसिद्धि नामक विषवद्य सर्पदष्ट 
व्याधियों का विशेषज्ञ है* 


रोगोपचार के सम्बन्ध में सर्वप्रथम रोग का कारण जानने का 
प्रयास किया जाता था। व्याधि के निदान-परीक्षण के विना उसकी 
चिकित्सा अ्रसम्भव थी । 'अभिज्ञानशाकुन्तल' में शकुन्तला की सखियाँ 
उसके मनस्ताप का कारण जान कर उसका निवारण करना चाहती 
हैं? । चिकित्सकों के अनुसार अनियमित आहार भी शारीरिक विकारों 
का मूल था" । असमय भोजन करने से शारीरिंक क्रिया-प्रणाली 
अव्यवस्थितु होकर अनेक प्रकार के रोगों को जन्म देती थी । 


१. अथ च उपोपविश्य प्रवेष्व्यानि नगराणीति सत्समुदाचारः । 
नाप्त्तिमा०, अंक ३, पृ० ७५ 
२,३. किमाहुस्तं वैद्या, न खलु भिषजस्तत्र निपुणा:। --प्रतिमा०, ३.१ 
४. अन्रभवत उचितवेलातिक़मे चिकित्सका दोषमुदाहरन्ति । 
े - ->माल०, अंक २, पृ० २८८ 
४. माल०, अंक ४, पु० ३१६ ः 
६. विकार खलु परमार्थतः अज्ञात्वा नारम्भ: प्रतीकारस्य.] | 
जल , »» दाउअभि०, शा ०, अंक हे, पु० '४४ 
७. वही । | 
८. माल०, अंक २, पृ० २८८ 


जीवन-पद्धति... श्श्३ 


रोग के दो प्रकार थे--एक मानसिक और दूसरा शारीरिक । 
मानसिक सनन्‍्ताप का कारण व्यक्ति की विशेष अवस्था या परिस्थिति 
होती थी, किन्तु शारीरिक पीड़ा का कारण शरीरगत विकार था। 
ग्रभिज्ञानशाकुन्तल ' में दुष्यन्त के मनस्ताप का हेतु शकुन्तला का विरह 
है। शारीरिक रोगों में कुछ तो सामान्य एवं साध्य रोग होते थे और 
कुछ असाध्य । सामान्य रोगों में ्रातपलंघन * (लू लगना ), शीषवेदना* 
मोच आ जाना, कुक्षिपरिवर्त* (पेट का गुड़गुड़ाना ), फोड़ा-फुन्सी * 
अक्षिरोग', सन्धिक्षोभ”, ब्रण॒ 7, सर्प-दंश*, ठंड लगना?” आ्रादि का 
निरूपण किया गया है । जटिल रोगों में यक्ष्मा' *, चातुथिक ज्वर' *, 
कुब्ज* 3, वातशोरित*४ का संकेत विवेच्य नाटकों में मिलता है । 

बेद्यों एवं चिकित्सकों द्वारा श्रनुमत उपचार-विधि के साथ-साथ 
प्राथमिक एवं घरेलू उपचार भी प्रचलित थे। आ्रातप-ताप में शरीर 
को शीतलता पहुँचाने के लिए उशीरानुलेप किया जाता था! * । मोच 
आये हुए अंग पर रक्तचन्दन का लेप लाभकारी समझा जाता था? । 


अभि० शा०, अंक ३, पृ० ४१ 
स्व० वा०, अ्रंक ५, प० १३३ 
माल०, अंक ४, पूृ० ३२१ 
स्व०, बा०, अ्रंक ४, पृ० ८5€ 
ततो गण्डस्थोपरि पिण्डक: संवृत:।. +अभि० श्वा०, अंक २, पृ० २८- 
मृच्छ०, अंक ५ ०, पृ० ए४७ 
अभि० शा०, अंक २, पृ० २८ 
क्रियतामस्य व्रणुप्रतिकर्मेति । --प्रतिज्ञा०, श्रंक २, पृ० ६७ 
माल ०, '४.४ ; 
* मृच्छ०, अंक १, पृ० ८२ 
यक्ष्मार्ता इव पादपा: । ४ “-अवि०, ४.४ 
« एपषा खलु चातुरथिकेन पीड्चते । “मृच्छ०, अंक ४, पृ० २४५ 
« अभि० शा०, अ्रंक २, पृ० र८ 
यथा वातशोरित अ्रभितश्व वतंत इति पश्यामि । 

ह -“स्व० वा०, श्रंक ४, पृ० ८६ 
(यह सम्भवत: गठिए का ही एक प्रकार होगा ।) 
१५. अ्भि० शा०, अंक ३, पृ० ४१ 
१६. माल०, अंक ४, पृ० ३१७ 


हुए ही. छ ( एेट 2 खण /ल ८० 
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२२४ संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण 


ब्रण-विरोपण के लिए इंग्रुद्दी तेल श्रेष्ठ माना जाता था" । सर्प के 
काटने पर सप-विष के निवारण के लिए या तो उस दष्ट शअ्रंग को 
काट दिया जाता था, या जला दिया जाता था या घाव में से दूपित 
रक्त निकाल दिया जाता था? । 

उस युग में भी दयालु एवं सहृदय चिकित्सक थे जो दरिद्र एवं 
दीन रोगियों को निःशुल्क औपध देते थे३ । 


चिकित्सा-शास्त्र की दृष्टि से व्यायाम - भी मानव स्वास्थ्य के 

लिए आवश्यक था | इससे शरीर हृष्ट-पुष्ट रहता था, स्कन्ध-प्रदेश हृढ़, 

उन्नत और विज्ञाल हो जाता था* । इसके अन्तर्गत खेल-कुद, विधिध 

ऋक्रीड़ाएँ और कसरत समाविष्ट थे। 'स्वप्नवासवदत्त' में राजकुमारी 

पद्मावती के मुख पर वन्दुक-क्रीड़ा रूप व्यायाम से उत्पन्न स्वेदविन्दु 

दिखाई देते हैं* । 

भास, कालिदास और शूद्रक के सतरह नाटक सम्मिलित रूप 

से तत्कालीन सामाजिक जीवन और जीवन-पद्धति का चित्र प्रस्तुत 

करते हैँ । जहाँ भास तथा कालिदास के 

निष्कर्ष रूपक राजकीय जीवन का संस्पर्श करते 

दिखाई देते हैं, वहाँ शूद्रक का 'मृच्छुकटिक' 

जन-सामान्य की दक्शा का चित्रांकत करता है। किसी एक विवेच्य 

नाटककार या उसके नाटकों को तदुयुगीन जीवन-पद्धति के अंकत का 
श्रेय नहीं दिया जा सकता है । 


१. यस्य त्वया ब्रशविरोपरणामिगुदीनां तैलं स्यपिच्यत मुखे कुशसूचिविद्धे । 
अभि० शा०, ४.१४ 


२. माल०, ४.६ 

३. दरिद्र इवातुरों वेच्येनोपधे दीयमानमिच्छेसि । --माल ०, अंक २, पूृ० २८७ 
४. व्यायामशाली चाप्यनुपालकः । --प्रतिज्ना०, २.१३ 
५. व्यायामस्थिरविपुलोच्छितायतांसौी । “भवि०, १-८ 
६. स्व० वा०, अंक २, पृ० ६७ 


७ 
शिक्षा-प्रेणाली 


समाज-चित्रण का एक महत्त्वपूर्णा रूप शिक्षा-प्रणाली भी है । 
विवेच्य नाटकों से तत्कालीन शिक्षा-प्रणाली के वास्तविक स्वरूप का 
ज्ञान प्राप्त होता है। समाज में शिक्षा का क्या स्वरूप था, क्या-क्या 
विषय पढ़ाये जाते थे, गुरु-शिष्य का सम्बन्ध किस प्रकार का होता 
था, क्या पाठ्यक्रम था--आ्रादि सभी शिक्षा-सम्बन्धी विषयों का विवरण 
वण्य ताठकों में मिलता है । 
आलोच्य युग में शिक्षा की समुचित व्यवस्था थी । विद्यार्थियों 
के अध्ययनाथ्थ सुसंचालित शिक्षण-संस्थाएँ 
शिक्षा-करेन्द्र थीं जहाँ उनको विभिन्‍न विद्यात्रों एवं 
कलाशों की शिक्षा दी जाती थीं। 


शिक्षा-केन्द्रों में आश्रमों का विशिष्ट स्थान था जो कोलाहुल 

और श्रशान्त वातावरण से परे शान्त श्ररण्यों में स्थित थे । आश्रम 
विद्या के सर्वोत्कृष्ट केन्द्र थे । उनमें ज्ञान- 

आश्रल विज्ञान की अजस्र धारा प्रवाहित होती 

थी। रवीन्द्रनाथ ठाकुर आश्रमों की 

महत्ता प्रतिपादित करते हुए कहते हैं कि “भारतवर्ष में सबसे आइचये- 
जनक बात ध्यान देने योग्य यह है कि यहाँ शहर नहीं, जंगल सर्वोस्कृष्ट 
संस्कृति के जन्मदाता हुए। इन जंगलों. में यद्यपि मनुष्य ही रहते थे 
परन्तु संघन और कलह का लेशमात्र भी चिह्न न था। यह सबसे 
अधिक महत्वपुर्ण बात है कि इस एकाकी जीवन और एकाच्तता ने 
मनुष्य को अ्रकर्मण्य त वना कर ज्ञान का विस्तार ही किया? ।” कृण्व 


- गायत्री देवी वर्मा : कालिदास के ग्रन्थों पर आधारित तत्कालीन भारतीय 
. संस्कृति, पु० ३७६ 





रर६ संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण 


च्यवन और मालिच ऋषियों के आश्रम इसके ज्वलन्त प्रमारा हैं । 
आश्रम-विंद्यालयों में विविध विद्याश्रों की शिक्षा प्रदान की 
जाती थी। उनमें अनेक शास्त्रों और विद्याओं में पारंगत, अपने 
विषय के विशेषज्ञ, आचाय होते थे, जो विद्याथियों को विषय-विशेष 
का अधिकारी वना देते थे । “विक्रमोवशीय' में राजकुमार आयु च्यवन 
ऋषि के निर्देशन में समस्त विद्याओ्रों का अनुशीलन कर धनुर्वेद में 
- विशेष योग्यता प्राप्त करता है! । 'स्वप्नवासवदत्त में ब्रह्मचारी 
लावाणक नाम के ग्राम में स्थित शिक्षा-केन्द्र में वेदों का विशेष 
अध्ययन करने के लिए जाता है? । कण्व के आश्रम के सम्बन्ध में यह 
प्रसिद्ध है कि चारों वेदों में निपुणा यज्ञ-सम्बन्धी साहित्य के विद्वान, 
पद और कर्मपाठ के अनुसार संहिता का पाठ करने में विशेषज्ञ, छन्द, 
शिक्षा, व्याकरण और निरुक्‍त में प्रवीण, आात्मविज्ञान, बरह्मोपासना, 
मोक्ष, धर्म, न्याय, कला आदि के परम ज्ञाता वहाँ रहा करते थे३ ॥! 
आश्रम-धर्म एवं आश्रम-कत्तेव्य अश्रत्यन्त कठोर और दुर्वह होते 
थे। इनका पालन करना समस्त विद्याथियों एवं आश्रमवासियों के 
लिए आवश्यक था । 'अभिनज्ञानशाकुन्तल' में तन्वंगी शकुन्तला को वृक्ष ' 
सींचते हुए देख कर राजा दुष्यन्त कहता है कि मह॒थि कण्व* वस्तुतः 
असाधुदर्शी है, जिन्होंने इसको कठोर आश्चमधर्म में नियुक्त किया 
है? । देनिक हवन*, तपादि अनुष्ठान, वन से कन्द-मूल, समिधा, 
कुश, कुसुमादि का लाना”, आश्रम-वृक्षों को” सींचना आदि आश्वम- 
धर्म में परिगरित थे । 


: १. ग्रहीतविद्यों धनुर्वेदेशभिविनीत: । ““विक्र०, अ्रंक ५, पृ० २४६ 
२. श्रतिविशेषणार्थ वत्सभूमौ लावाणकं नाम ग्रामस्तन्नोपितवानस्मि । 
“-रंव० वा०, अंक १, पृ० ४७ 
३. गायत्री देवी वर्मा : कालिदास के ग्रन्थों पर आधारित तत्कालीन भारतीय * 
संस्कृति, एू० ३७६-३८० 
४. अशभि० ज्ञा०, अंक १, पृ० १२ ४ 
यावदुपस्थितं होमवेलां गुरवे निवेदयामि । 


श् 

+ “अभि० शा०, अंक ४, पृ० ६२ 
६. वत्से ! उपरुष्यते त्पो&्नुप्ठानम्‌ । +अभि० शा०, अंक ४, पृ० ७७ 
७. अचद्य पुष्पसमित्कुशनिमित्त ऋषिकुमारक:ः सहगतेनानेनाश्रमविरुद्धमाचरि- 


तम्‌ । “विकं० भ्रंक ५, ६० २४६ 
अभि० शा०, अंक १, पृ० १२ ४ * 


हे 


. 'विक्षा-प्रणांली 

. आश्नमों का प्रधानाधिकारी कुलपति'* कहलाती कर (९ समस्त 
आश्रमवासी' ऋषि उसकी आज्ञा उसी प्रकार शिरोधोर्थकरते थे जेसे 
परिवारजन अपने ज्येष्ठ व्यक्ति की । एक कुलपति के अधिष्ठातृत्व में 
दस हज़ार विद्यार्थी तक रहते थे । उनके पालन-पोषण और शिक्षा- 
दीक्षा का उत्तरंदायित्व कुलपति पर ही होता था*। कहने की 
ग्रावश्यकता नहीं कि कुलपति शब्द आश्चम-व्यवस्था में पारिवारिक 
वातावरण की सृष्टि का सूचक है? । 





ग्राश्नमों के संरक्षण और शान्ति-व्यवस्था का भार राजा पर 
होता था। वही आराश्वमों का तन-मन-धन से रक्षण करता था। 
अभिज्ञानशाकुन्तल' में अश्रनसुया भ्रमर द्वारा संत्रस्त शकुन्तला को 
तपोवन के रक्षक राजा दुष्यन्त का स्मरण करने को कहती है । 
राजाको आश्रमवासियों के उपरोधों और विध्नों की सतत्‌ चिन्ता 
. रहती थी*। वह आश्रम में ग्रविनय का श्राचरण करने वालों को 
दण्डित करता था* । वह ऋषियों एवं ब्रह्मचारियों के कष्टों के परि- 
ज्ञान के लिए एक धर्माधिकारी भी नियुक्त करता था। धर्माधिकारी 
समय-समय पर आश्रम का निरीक्षण करता था और वही ऋषियों 
के सम्पदु-विपद्‌ की सूचना भी राजा को यथासमय देता था" । 


परम्परागत वैदिक आ्राश्रमों के अतिरिक्त राजकीय शिक्षण- 


१. अ्रपि सन्तिहितो5त्र कुलपति: । . “अभि ज्ा०, अंक १, पृ० ६ 
२. मुनीनां दशसाहर् योउत्तदानादिपोषणात्‌ । 
अध्यापयति विप्रषिरसो कुलपति: स्पृत: ॥ --श्राचायं कपिलदेव द्विवेदी 


कृत अभिज्ञान शाकुन्तल' की टीका, पृ० ३५-३६ 
भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग २, पृ० ६१ 
. अभि० शा०, अंक १, पृ० १६ 
४. राजा--तपोवननिवासिनामुपरोधो मा भूत्‌ । 
+अभि० शा०, अंक १, पृ० १० 
६. कः पौरे वसुमती शासति शासितरि दुविनीतानाम्‌ । 
... अयमाच रत्यविनयं मुग्धासु तपस्विकन्यकासु ॥।. >-्रभि० शा०, १.२३ 
७. भवति थः पौरवेण राज्ञा धर्माधिकारे नियुक्त: सो5हमाश्रमिंण॒ामविध्य 
क्रियोपलम्भाय धर्मारिण्यमिदमायात:। --अभि० शा०, अंक १, पु० १८ 
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रशे८.... संस्कृत ताढकों में समाज-चित्रणों 


संस्थाएँ भी होती थीं जहाँ शास्त्रीय ज्ञान के साथ-साथ व्यावहारिक 

एवं सांस्कृतिक विषयों की भी शिक्षा 

राजकीय शिक्षाखालय दी जाती थी । 'मालविकाग्निमित्र' नाटक 

में राजभवन के समीप स्थित इसी प्रकार 

के राजकीय विद्यालय का उल्लेख हुआ है। इस विद्यालय के दो 

विभाग थे, जिनमें एक में संगीतशाला" और दूसरे में चित्रशाला' थी । 

राजकीय शिक्षणालयों के भ्राचार्यों को राज्यकोष से नियमित 

वेतन मिलता था । 'मालविकास्निमित्र' में ताट्याचार्य हरदास और 
गणदास संगीत एवं नृत्य के शिक्षण के लिए वेतन ग्रहण करते हैं? । 


राज-परिवार के लिए राजमृह में भी शिक्षा की सम्यक्‌ व्यवस्था 
होती थी। राजकुमारों को क्षात्रधर्म और अस्त्र-शस्त्र की शिक्षा देने _ 
के लिए राजगृह में राजाचार्य या राजगुरु 
राजगृह रहते थे* जो राजा की छत्र-छाया में ही 
जीवन-यापन करते थे*। प'पंचरात्र' में 
आचाये द्रोण इसी प्रकार के राजगुरु हैं। राजकन्याञ्रों को भी विविध 
क़लाओं में निपुणा बनाने के लिए आचार्य नियुक्त किये जाते थे। 
प्रतिज्ञायोगन्धरायण' में महासेन की महिषी अपनी पुत्री वासवदत्ता 
को वीणा-वादन सिखाने के लिए एक आचार्य रखना चाहती है । 
शिक्षा के क्षेत्र में तो गुरु या शिक्षक का महत्त्व था ही, किन्तु 
समाज ने भी उसे उच्च एवं विशिष्ट पद प्रदान कर रखा था। उसे 
समाज में सर्वोत्कृष्ट और पृज्यतम माना 
गुरु का महत्त्व जाता था। राज-राजेश्वर तक गुरु का 
देवता के समान आदर करते थे। पंचरात्र' 





१, तत्तावत्संगीतशालां गच्छामि । “-माल०, अंक १, पृ० २६२ 
२. चित्रशालां गता देवी यदा प्रत्यग्रवर्णरागां चिंत्रलेखामाचार्यस्यालोकयन्ती 
तिष्ठति । -+माल०, अंक १, पु० २६४ 


३. भवति पर्याम उदरम्भरिसंवादम्‌। कि मुधा वेतनदानेनलेषाम्‌ । 
--माल०, अंक १, पु० २७४ 

४. भो न्राचार्य ! धर्म धनुषि चाचाय॑ । “पंचरात्र, अंक १, पृ० २४ 

पचरात्र, १.३० 

६. प्रतिज्ञा०, श्रंक २, पृ० ५३ 


की 
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में यज्ञ की समाप्ति पर गुरुजनों का अभिननन्‍्दत करते समय दुर्योधन 
सर्वप्रथम आ्राचाये द्रोण को प्रणाम करता है! । 


शिष्य के चारित्रिक विकास के लिए गुरु का व्यक्तित्व आदर्श 

बनता था। आदर्श-आचार्य ही शिष्य के भावी जीवन को दृष्टान्तरूप 

ह बना सकता था । आादर्श-गुरु स्वयं विद्वान्‌ 

आ्रादश-शिक्षक होता था और शिष्यों को विद्या प्रदान 

करने में प्रवीण होता था" । विद्या-दान 

से ज्ञान की वृद्धि मानी जाती थी, नाश नहीं । जीविकोपार्जन के लिए 

विद्या-दान निन्‍दनीय माना जाता था । 'मालविकागर्निमित्र' में विदूषक 

जीविका के हेतु अ्रध्यापन-कर्म अंगीकार करने वाले मनुष्यों को ज्ञान 
का व्यापार करने वाले वणिक्‌ बताता है? । 


_ शुरु की योग्यता शिष्य के चयन में प्रकट होती थी । शिक्षक 
का कौशल इसी में था कि वह विद्याथियों के हढ़ मनोवल और 
उत्साह तथा शक्ति को देख कर उसके अनुकुल शिक्षा प्रदान करे। 
भ्रयोग्य शिष्य का चयन गुरु के बुद्धिलाघव को व्यक्त करता थाई । 
सुशिष्य को दी गई विद्या ही सफल होती थी। कुपातन्र को विद्या का 
दान केवल मनोव्यथा का कारण बनता था* | गुरु की विद्या सुपात्र 
विद्यार्थी में पहुँच कर उसो प्रकार दमक उठती थी जेसे मेघ का जल 
समुद्र-युक्ति में पहुँच कर मोती वन जाता है' । गुरु की सफलता शिष्य 
१. पंचरात्र, अंक १, प० १६ 
२. श्िट्टा क्रिया कस्यचिदात्मसंस्था संक्रान्तिरन्यस्य विश्वेषयुक्ता । 
यस्योभयं साथु स शिक्षकाणां धुरि प्रतिष्ठापयितव्य एवं ॥| 
“ऊझमाल०, १.१६ 
३. यस्थागम: केवलजीविकाय तं॑ ज्ञानपण्यं,वरिजं वदन्ति ॥ 
ु * | >“मॉल०, १.१७ 
४. विनेतुरद्रव्यपरिग्रहो४वि बुद्धिलाघवं प्रकाशयतीति । 
नी “मोल०, अंक १, पृ० २७५ 
५४. सुशिष्यपरिदत्ता विद्यैवाशौचनीया संवत्ता । 
। “+अभि० शा०, भ्रंक्र ४, पृ० ६३ 
६ पात्रविशेषे स्यस्तं गुशान्तरं ब्रजति शिल्पमाधातु: । । 
जलमिव समुद्रशुवत्ती मुक्ताफलतां पयोदस्य ।। --+माल०, १.६ 
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के नैपुण्य पर अवलम्बित समझी जाती थी? । 'मालविकाग्रिमित्र: में 

आचाये गणदास, भगवती कौशिकी के मुख से मालविका के नृत्य की 
प्रशंसा सुतकर अपने नाव्याचाये के पद को सार्थक समभता है* 

विद्यार्थीगए 'निद्िचत विद्या की समाप्ति पर गुरु को वांछित 

दक्षिणा देते थे? । यह दक्षिणा कितनी होनी चाहिए, इसका स्पष्ट 

संकेत नाठकों में नहीं मिलता है। इसका 

भ्रुरु-दक्षिया स्वरूप एवं परिमाण ग्रुरु या शिष्य की 


इच्छा पर निर्भर था। यज्ञादवि धामिक | 


समारोहों के समापन पर भी यज्ञकर्ता गुरु को दक्षिणा देते थे। 'पंचरात्र' 
में दुर्योधन यज्ञावसान पर आचार द्रोण को दक्षिणा स्वीकार करने 
को बाध्य करता है । 


जीवत का प्रथम चरण--ब्रह्मचर्याश्रम--विद्याध्ययन के लिए 

नियत था। इस अ्रवधि में विद्यार्थी को संयर्मित जीवन-यापन करना 

पड़ता था। छात्र के परिवार का सामा- 

विद्यार्थी-जीवन जिक स्तर कुछ भी क्‍यों न हो, उसे गुरु 

के कठोर अनुशासन का पालन करना 

पड़ता था। 'विक्रमोवशीय में आ्रायु ्यवन ऋषि के श्राश्रम में विद्याजन 

करते समय, राजपुत्र होने पर भी, ऋषि-कुमारों के साथ समिधा, 

पुष्पादि लाने जाता है* । छात्र-जीवन में आत्मानुशासन, इन्द्रिय-निग्नह, 

दैनिक अ्नुष्ठानादि पर विजश्ेष बल दिया जाता था। विद्या को तप 

की तरह अजित करना पड़ता था। विद्या समाप्ति पर्यन्त उसके लिए 

नेष्ठिक ब्रह्मचय ब्रत का पालन अनिवाय था। राजकुमार आयु क्षत्रियो- 
चित विद्याश्रों में निष्णात होकर ही गृहस्थाश्रम में प्रवेश करता है* । 


माल०, २.६ 
गद्य नतंयितास्मि । “माल०, अंक २, पृ० २५५ 
दीक्षां पारितवानु किमिच्छति पुनर्देयं गुरोयंद्भवेत्‌ | --स्व० बा०, १.८ 
भो आचार्य ! धर्में धनुषि चाचाय॑ । प्रतिगृह्मतां दक्षिणा । 

, 5पंचरात्र, अंक १, पृ० २४ 
४. अच् पुष्पसमित्कुशनिमित्तं ऋषिकुमारक: सहगतेनानेनाश्र मविरुद्धमाचरितम्‌ । 

“-विक्र०, अंक ५, पृ० २४६३ 

६- अयिवत्स उपितं त्वयां पूर्वस्मिस्नाथमे । द्वित्तीयमध्यासिंतुतव समय: । 
“-विक्र०, अंक ४, पृ० २४६ 


बरय्ण द० ० 
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शिक्षा-प्रणाली । २३१ 


बालक के विद्यारम्भ की अवस्था शेशवावस्था ही होती थी । 

माता-पिता अपने बालकों को विद्या-प्राप्ति के निमित्त बाल्यावस्था में 

ही गुरु के हाथों समपित कर देते थे! । 

विद्याध्यपन की श्रवधि विद्यार्थी के विद्याध्ययन का परिसमाप्ति- 

काल निश्चित. नहीं था। उसका दीक्षा- 

काल उसकी योग्यता पर निर्भर करता था क्षत्रिय-वालक जब कवच. 

धारण करने योग्य हो जाता था तभी वह विद्याध्ययन समाप्त कर 

गृहस्थाश्रम में प्रवेश करता था । “विक्रमोवशीय'” में राजकुमार श्रायु 
कवचहर इस आयु अवस्था तक समस्त विद्याएँ सीख लेता है* । 


'कौटलीय श्रथशास्त्र' के अनुसार अध्येय विद्याएँ चार हैं-- 

ग्रान्वी क्षिकी, त्रयी, वार्ता और दण्डनीति | जिस विद्या से धर्म और 

अधम के स्वरूप का ज्ञान होता है उसे 

ग्रध्यपल के विषय त्रयी कहते हैं, जिससे श्रर्थ या श्रनर्थ का 

बोध होता है, उसे वार्ता और जिसमें 

न्याय तथा श्रन्याय का विवेचन होता है, उसे दण्डनीति कहते हैं। जो 

विद्या तक द्वारा इन समस्त विद्याश्रों के महत्त्व का स्पष्टीकरण कर 

बुद्धि को स्थिर करती है और बुद्धि, वाणी और क्रिया में निपुणता 
लाती है, उसे आन्वी क्षिकी कहते हैं? । 


मनु ने चतुर्वेद, षड़वेदांग, मीमांसा, न्याय, पुराण और धर्म- 
शास्त्र इन चतुर्दश विद्याओ्रों का निरूपण किया है। शुक्राचार्य ने त्रयी 
के अन्तर्गत इन्हीं चतुर्दश विद्याओ्रों को परिगरणित किया है । ह 

विवेच्य नाटकों में अ्रध्येय विषयों के श्रन्तगत ऋग्वेद*, साम- 
वेद*, गशित्", हस्तिशिक्षा”, वेशिकी कला“, नृत्य कला *, गान्धर्व॑ 





१. बाल ह्पत्यं ग्ुरवे प्रदातुर्नेंवापराधो$स्ति पितुर्न मातु: ॥ 
--पंचरात्र, १.१६ 


) 


* एप गृहीतविद्य झायु: सम्प्रति कवचहर: संवृत: । 

“-विक्र०, अंक ५, पृ० रेप 

३. अर्थशास्त्र, १.२,८,१२ प 
४. छुक्रतीति, १.५४ 
५,९,७,८५,९. मृच्छु०, १.४ 

१ ०. मृच्छ०, १.१७ 
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विद्या', चौयंविद्या*, संवाहन कला3, धनुर्वेदर्र, सांगोपांग वेद, 
मानवीय धर्मशास्त्र', माहेश्वर योग शास्त्र", बाहंस्पत्य श्रथंशास्त्रः, 
मेधातिथि का न्यायशास्त्र*, प्राचेतस श्राद्धकल्प' *, इतिहास" *,वेदान्त 
दर्शन १९, ताव्य-विद्या'3 और ज्योतिष-शास्त्र! * की चर्चा की गई है । 
इनके अतिरिक्त आलोच्य-काल में श्रपराजिता? * नामक शिखावन्धन 
विद्या भश्रौर तिरस्करिणी ** जैसी रहस्यमयी विद्याएँ भी प्रचलित थीं 
जिनकी सिद्धि से अह्श्य होने की शक्ति प्राप्त हो जाती थी । 


विवेच्य . युग में मौखिक पठन-पाठन के साथ लिखित सामग्री 
का उपयोग भी होता था। भ्रध्येय विषयों का ज्ञान पुस्तकों *० द्वारा-भी 
| कराया जाता था। उवंज्ञी का प्रेम-पत्र * 5, 
लेखन-प्रणाली शकुन्तला का ललितपदों वाला प्रणय- 
पत्र" 5, सेनापति पुष्यमित्र का राजकीय 
लेख*", कल्पवृक्ष के पत्तों से निरमित वस्त्रों पर लिखी गयी दुष्यन्त 
की कीर्ति-गाथा*१, तत्कालीन सुनिश्चित लेखन-शेली के ज्वलन्त 
इृष्टान्त हैं। | 
१. प्रतिज्ञा०, अंक २, पृ० ६३ 
२. भृच्छु०, अंक ३, पृ० १४५६-१७१ 
३« मृच्छ०, अंक २, ए० १२७ 
४. पंचरात्र, अंक ३, पृ० ११५ 
५,६,७,८५,६, १०. --अ्रतिमा०, ग्ंक ५, प० १३४ 
११. पग्रभि० शा०, श्रंक हें, पृ० ४४ 
१२. विक्क०, १.१ 
१३. साल०, १.४ 
१४. साल», अंक ५, पृ० ३५१ 
१४. अभि० शा०, अंक ७, पृ० १३६ 
१६. विक्र०, अंक २, पृ० १७७ 
१७. एतदक्षरं मम पुस्तके नास्ति ।॥ --अश्रवि०, अंक २, प्ृ० ३३ 
१८. विक्र०, २.१३ 
१६. अभि० ज्ञा०, अंक ३, पृ० ४६ 
२०. अं देवस्य सेनापत्ते: पुष्यमित्रस्थ सकाशात्तसोत्तरीयप्राभृतको लेखः प्राप्त: |. 
--माल०, अंक ५, पृ० २५२ 
२१. अभि० शा०, ७.५ हित 8 8 


शिक्षा-प्रणाली २३३ 


अभिनज्ञानशाकुन्तल _ में प्रयुक्त लिखन-साधनम्‌'? शब्द लेखन- 

सामग्रियों के अ्रस्तित्व को द्योतित करता है। लिखनें के लिए पत्र-रूप 

में नलिती-पत्र* और भूज्ज-पत्रः का प्रयोग 

लेखन-सामग्री किया जाता था। शकुन्तला नें कमल-पत्र 

.. पर प्रेम-पत्र लिखा था और उवंशी नें 

भूज-पत्र पर अपने मतोभाव व्यक्त किये थे। 'नखेतनिक्षिप्तवर्ण कुरु *, से 

ऐसा व्यंजित.होता है कि उस युग में चखों को पैना और नुकीला बना 

कर उनसे भी लेखती का काम लिया जाता था| लिखने के लिए मसि 

या स्याही का उपयोग होता था। स्थाही की छोटी-छोटी टिकिया* 

मिलती थीं जिन्हें मसि-पात्र में पानी में घोल कर लिखने योग्य मसि 
का रूप दे दिया जाता था । 

निष्कर्ष यह है कि आलोच्य-काल में शिक्षा का स्तर बहुत ऊचा 

था। हिज-बालकों को ओआराश्रमों में शिक्षा दी जाती थी | शिक्षा की 

ै ग्रवधि क्षमता एवं योग्यता पर निर्भर 

निष्कर्ष . होती थी । श्राश्नमों में विविध विद्याएँ 

सिखायी जाती थीं। समाज और धर्म में 

गुरु का स्थान बहुत ऊँचा था। उसका आदेश सर्वोपरि नियामक 

होता था और उसके समक्ष राजा तक भुकते थे। श्राश्रम-संस्क्रति से 

यह अनुमान लगाना गलत न होगा कि भारतीय संस्कृति का विकास 

नगरों में नहीं अपितु वनों में हुआ था। अध्ययन-अरध्यापन में पुस्तकों 

का प्रयोग भी होता था। सन्देश आदि के प्रेषण में पत्र-प्रयोग होता 

था। लेखनी' के श्रभाव में बढ़े हुए नुकीले नख का उपयोग भी होता 

था। शिक्षा की व्यवस्था राज-घर्म का अंग थी। राजपरिवारों में 

राजगुरु भी होते थे। विद्या-दान ब्राह्मण का कत्तेग्य था, जीविकोपार्जन 

का साधन नहीं । 


अल नस कस डर कक ल न की न लि विक 
१. ने खलु संनिहितानि पुतरलेखनसाधनानि ।--अ्रभि० ज्ञा०, श्रंक ३े, पृ० ४६ 
२. एतस्मिंछुकोदरसुकुमारे नलिनीपत्रे नखैनिक्षिप्तवर्णा कुरु । 
“अभि० शा०, अंक ३, पृ० ४६ 

३. भूजपत्रगतोध्यमक्षरविन्यास: । ““विक्र०, श्रंक २, पूृ० १८०. 
४. अ्रभि० शा०, अंक ३, पृ० ४६ 

: *« वलीयसि खल्वन्धकारे माषराशिप्रविष्टेव मसीगुटिका हृश्यमानेव प्रनष्टा 
वत्तन्तसेना । “मुच्छ०, अंक १, पृ० ५६ 


८ 
धर्म एवं नीति 


समाज-रचना में धर्म एवं "नीति का महत्त्वपूर्ण योग रहता 
है। ये दोनों समाज के हढ़ आधारस्तम्भ हैं । जिस प्रकार पहियों के 
सहयोग के बिना रथ अपने गन्तव्य पथ पर अग्रसर नहीं हो सकता, 
उसी प्रकार धर्म एवं नीति के बिना सशक्त एवं सुचारु समाज का 
निर्माण अ्रसम्भव है। 

धर्म मानव-जीवन के चार पुरुषार्थो-धम्म, अर्थ, काम एवं 
मोक्ष-में प्रथम एवं मृर्धन्य” है। इसके द्वारा ही श्रथे, काम एवं मोक्ष 
की सिद्धि होती है। इसी कारण शअाचायों ने इसे श्रभ्युदय एवं 
निःश्रेयस-सिद्धि का मूल माना है। 

व्याकरण के अनुसार “धर्म' शब्द 'धृ धातु में मन प्रत्यय लगाने 
से निष्पन्न होता है। इससे व्युत्पत्तिलभ्य तीन अर्थ (या व्याख्याएँ) हैं। 
प्रथम, 'प्रियते लोक: अनेन इति धर्म श्रर्थात्‌ जिससे लोक धारण 
किया जाये वही धर्म है, द्वितीय, 'धरति घारयति वा लोक इति धर्म: 
श्र्थात्‌ जो लोक को धारण करे वह धर्म है और तृतीय, 'प्रियते य 
से धर्म: अर्थात्‌ जो दूसरों द्वारा धारण किया जाय, उसी की धर्म संज्ञा 
है। महाभारत' में धर्म का लक्षण इस प्रकार दिया गया है--धारणात्‌ 
धर्ममित्याहुध॑मों धारयति प्रजा: । इसके .अनुसार धारण करना ही ' 
धर्म है? । ह ; है 
१. असेन धर्म: सविशेषमद्य मे त्रिवर्गंसार: प्रतिभाति भाविनि। 

त्वया मनोतिविषयार्थकामया यदेक एवं प्रतिगृह्य सेव्यते ॥॥ ु 
--कुमा रसम्भव, ५.३८ 
२.. डा० गायत्री वर्मा : कालिदास के ग्रन्थों पर आधारित .तत्कालीन भारतीय 
.. संस्कृति, पृ० ४१८ 


रे 
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घम एवं नीति २३४ 


धर्मशास्त्रियों ले धर्म. के स्वरूप के विषय में अपने बुद्धि-वल के 

आधार पर पृथक्‌-पृथक व्याख्याएँ प्रस्तुत 

. धामिक सम्प्रदाय की. हैं । इससे धर्म की अंनेक शाखाएँ 
(सम्प्रदाय) हृष्टिगोचर होती हैं । 


आलोच्य नाठकों में धर्म की चार शाखाओं का संकेत मिलता 
है जिन्हें ब्राह्मण, वेष्णुव, शव एवं बौद्ध मत के नाम से अभिहित 
किया गया है। यों तो जेन-संम्प्रदाय भी बहुत पुराना है, किन्तु उसका 
उल्लेख नगण्य है । स्पष्टतः उक्त नाटकों में जेन-धर्म विशेष चर्चा का 
विषय नहीं है । 


संबंधित युग में ब्राह्मणा-धर्म (जिसे वेदिक-धर्म भी कहा जा 

सकता है) का अ्रखण्ड साम्राज्य था। वेदों श्रौर शास्त्रों में जनता का 
अटल विद्वास था । जीवन के क्रिया- 

 ब्राह्मण-धर्म कलापों में शास्त्र-वचन प्रमाण माने जाते 
थे*। सामाजिक, धामिक, राजनीतिक 

ग्रौर सांस्कृतिक सभी क्षेत्रों में शास्त्र-सम्मत निर्णाय ही मान्य होता 
था। प्रतिज्ञायोगन्धरायण' में भरतरोहक युद्ध में जीते हुए शत्रु के विषय 
में शास्त्र-सम्मत विधान पूछता है? । वेदिक कर्मकाण्ड की प्रधानता 
एवं यज्ञादि को विशिष्ट स्थान प्राप्त था। सर्वसाधारण में धामिक- 
क्रियाश्रों और यज्ञ-विधानों के प्रति अत्यन्त श्रद्धा थी। यज्ञानुष्ठान 
इसी पृथ्वी पर स्वर्ग-प्राप्ति का सोपान माना जाता था। पंचरात्र' में 
दुर्योधन यज्ञ-रूप धर्मकृत्य करने से इस पृथ्वी पर ही स्वर्ग-सुख का 
अनुभव करता है? । याग-क्रियाओ्रों में दयादाक्षिण्यादि गुणों की समा- 
हिति मानी जाती थी और उनसे मानव के समस्त कल्मष घुल जाते थे। 
दुर्योधन कपटी एवं अ्रयज्ञोभागी होने पर भी यज्ञ-दीक्षित होने के कारण 
सुकृती के रूप में शोभायमान होता है । उस युग में गृहस्थ की दिन- 





१. न जानाति भवान्‌ श्ञास्त्रमा्ग म्‌ । “अवि०, अंक २, पृ० ५१ 
२. अपरोक्ष-राज्यव्यवहारों भवानिति ब्रवीति। समरावजितेपु शन्र॒ुपु किमाह 
शास्त्रमू ? “+पअ्रतिज्ञा०, अंक ४, पृ० १२६ 
३. मृत: प्राप्य: स्वर्गों यदिह कथयत्वेत्तदनृतम्‌ । 
परोक्षो न स्वर्गों बहुगुणमिहैबप फलति ॥॥ “पंचरात्र, १.२३ 


४. पंचराष्, १.२२ 


२३६ संस्कृत वार्टकों में समांज-चित्रशों.. 


चर्या में पंच महायज्ञ* (ब्रह्मययज्ञ, पितृयज्ञ, देवयज्ञ, भृतयज्ञ और 
नुयज्ञ) की भावना विद्यमान थी। चारुदत्त का नित्य गृहस्थोचित 
देव-पुजन'*, देव-बलि-अरपण ३ और सच्ध्या, जपादि धर्माचरण , प॑चयज्ञ 
की महत्ता का परिचायक है | इन्द्र*, अग्नि*, विष्णु", वरुण 5, सूय 
रुद्र*९, मरुत*", यम आादि?** बेदिक देवताओं को विशेष महत्त्व 
प्राप्त था। 


परम्परागत वर्णाश्रम-धर्म की समुचित व्यवस्था थी*३ । समाज 
में ब्राह्मणों का सर्वोत्कृष्ट पद था। प्रथ्वी पर पूज्यतम*४ होने के. 
कारण समस्त धारमिक आयोजनों में उनको श्रग्रिम स्थान दिया 
जाता था । 


विवेच्य युग में वेष्णव धर्म का उदय हो चुका था । वैदिक- 
कालीन विष्णु जो प्रकृति की दिव्य शक्ति मात्र थे, इस युग में सब- 
शक्तिमान्‌ देवता बन गये थे । वे त्रेलोक्य 

वेष्णव-धर्से के आदि कारण १४ और त्रिलोक में अभि- 

नीत क्रिया-कलापों के सूत्रधार"* मानें 

जाते थे। उनके दशावतारों का अत्यधिक माहात्म्य था। विवेच्य नाटकों 


१. मनुस्मृति, ३.६९६,७० 
२. तपसा मनसा वाग्भिः पुजिता वलिकर्मभि: । 


तुष्यन्ति शमिना नित्य॑ देवता: कि विचारितै: ॥ .. +पृच्छ०, १.१६ 
३. तदहयस्य | कृतो मया ग्रहदेवताभ्यो बलि: | गच्छ त्वमपि चतुष्पथे मातृभ्यो 
बलिमुपहर । “मृच्छु०, शक १, पु० २० 
४. अहमपि क्ृृतशौचः सब्ध्यामुपासे । ६ --मृच्छ०, भ्रंक ३, पृ० १८९ 
५. मृच्छु०, २.३ रा ६. पंचरात्र, १.४ 
७. मृच्छु०ण, ६-२७ ' ८. अभि०, अंक ४, पृ० ६९ 
8. मृच्छु० ६.२७ १०, पंचरात्र, १.१९ 
११, अभि०, ६.३० १२. भ्रभि०, ६.३३ 
१३. भो भोस्तपस्विन: असावत्रभवान्वर्णाश्रमाणां रक्षिता प्रागेव मुक्तासनो 
व: प्रतिपालयति । “अभिण० शा०, अंक- ५, ए० ८४ * 
१४. हिजोत्तमा: पृज्यतमा: पृथिव्याम्‌ । ..  . “मध्यम०, १.६ 
१५. नमो भगवते तच्रैलोक्यकारणाय नारायशाय | “-अभि०, अंक ४ पृ० ७७ 


१६. दूृ० घ०, १-१ 


धर्म एवं नीति... -र३७ 


में विष्णु के सात अ्रवतारों--राम, कृष्ण*, बलरामरे, वराहं, 
. वामन*, नृर्सिह* और मत्स्य का निरूपण मिलता है। विष्णु पृथ्वी 

पर धर्म के संस्थापन और शअधर्मियों के विनाश के लिए श्रवतार लेते 

हैं"--ऐसा तत्कालीन धामिक विश्वास था, जिसमें निःसन्देह गीता की 
' परम्परा है । 


वर्ण्य-काल में विभिन्न दाशनिक एवं धामिक मतों के साथ-साथ 

शवाद्वतवादी विचारधारा भी प्रवहमावत थी। इसके अनुसार केवल 

शिव ही इस चराचर जगत्‌ के कारण थे । 

शेव-मत जल, श्रग्नि, पुरोधा, रवि, शशि, आकाश, 

पृथ्वी और वायु शिव के आठ व्यक्त रूप 

माने जाते थे*। वे श्रखण्ड समाधि? ? में स्थित होकर सुमुक्षु ओर अनन्य 

भक्तों की अभिलाषा पूर्ण करते थे! ' । शिव का अद्धंतारीश्वर!* रूप 

भी उपासना का विषय था। वेदान्त में वे संसार में व्याप्त प्रमपुरुष 
के नाम से प्रशस्त हैं? ३ । 


आलोच्य-युग बौद्ध-धर्म का हास-युग था। बौद्ध-धर्म उन्नति की 


१. श्रभि०, १.१ 
२. वयमपि मनुष्यलोकमवतीर्णस्य भगवतो विष्णोर्वालचरितमनुचरितुं गोपाल- 
कवेषप्रच्छन्ना घोषमेवावतरिष्याम: । ““बा० च०, अंक १, पृ० २० 
- ३. स्व० वा, १.१ 
४. अभि०, ६.३१ 
ै. बा० च०, २.१ 
६. अ्रभि० शा०, ७.३ 
७. अवि०, १.१ 
८. इंह तु जगति नून॑ रक्षणार्थ प्रजांनाम्‌ । 
' असुरसमितिहन्ता विष्ण्रदयावतीर्ण: ॥॥ “बा० च०, १.६ 
९. ग्रभि० शा०, १.१ 
१०. शस्भोर्व: पातु शुन्येक्षशघटितलय ब्रह्मलग्न: समाधि: “म्‌च्छ०, १.१ 
११. विक्र०, १.१ 
१२. कान्तासंमिश्रदेहोउप्यविषयमनसा यः परस्ताथ्तीनामु॥। --माल०, १.१ 


१३. वेदास्तेषु यमाहुरेक पुरुष व्याप्य स्थितं रोदसी । >-विक्र० १.६ 


"१३८ संस्कृत माटकों में समाज-चित्रेरंत 


ओर श्रग्मसर न होकर पतन की ओर गतिमान्‌ था। इसमें अनेक 
विक्रतियों ने जन्म ले लिया था। धर्म का 
बौद्ध-धर्स व्यावहारिक पक्ष समाप्त होकर केवल 
सेद्धान्तिक पक्ष रह गया था। बौड़ों के 
धामिक सिद्धान्त केवल उपदेश के विषय रह गये थे। जीवन में उनका 
पालन नहीं किया जाता था। जनता की धर्मास्था विगलित हो गई 
थी। लोग सांसारिक कष्टों से बचने के लिए (धर्माभिरुचि से नहीं) 
प्रिब्राजकत्व ग्रहण कर लेते थे। 'मृच्छुकटिक' में संवाहक सांसारिक 
जीवन से दुःखी होकर शाक्यश्रमणक बन जाता है? | बौद्ध-भिक्ष्रों 
का समाज में आदर नहीं था। मनुष्य इनको घृणा एवं तिरस्कार की 
दृष्टि से देखते थे । शाक्यश्रमण का दर्शव अ्मांगलिक समभा- जाता 
था । आर्यक को मुक्त करके जीणंद्यान जाते समय चारुदत्त मार्ग में 
भिक्षु को देखकर अ्रमंगल की कल्पना करता है* । 


धर्म और धामिक विचार-प्रणालियों का मूल आधार देवता 

है| देवता की अभ्रमोध एवं अलौकिक शक्ति में विश्वास ही धर्म की 

नींव को हढ़ करता है। तत्कालीन: समाज ' 

देवता में बहुदेववाद बद्धयूल हो चुका था। 

> अनेक देवी-देवताओं में लोगों की आस्था 

बढ़ गई थी । झ्ालोच्य नाठकों में जिन देव-देवियों का उल्लेख हुआ 
है, वे ये हैं--इन्द्र), वरुण, अग्ति*, रुद्र*, सु”, मरुत", यम 
विष्णु! ", ब्रह्मा) *, शिव? *, कुबेर* *, स्कन्द" *, कामदेव १ *, चन्द्र ।$, 





१. श्रार्यें भ्रहमेतेव यूतकरापमानेन शाक्यश्रमणको भविष्यामि । 

--मृच्छ०; अश्रंक २, पृ० १३६ 
२. कथसभिसुखमताभ्युदयिर्क श्रमणकदशेनम्‌ । 

“-मृच्छ०, अंक ७, पृ० ३७१ 


९० मुच्छ०, २.३ ४. श्रम्ि०, अंक ४, पृ० ६६ 
५. अभि०, अंक ६, पृ० ११६ ६. अभि०, ६.३० 

७. मृच्छे०, ६.२७ ८. अधि०, ६.३० 

६. अभि०, अंक ६, पृ० १२३ १०. मृच्छ०, ६.२७ 
११. मृच्छु०, ६.२७ १२९. मध्यम०, १.४३ * | 
१३. मच्छ०, अंक ४, पृ० २४७ १४. मृच्छ०, अंक ३, पृ० १५६ 


१४: अंवि०, अंक ३, पृ० ७६ १६. अभिं०,-६.३० 


बा 
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'नारद', नगरदेवंता*, गसुहंदेवता), वंनदेवता*, लक्ष्मी", कात्या- 


यनी *, सरस्वती*, शची 5, गौरी: और मातृदेवियाँ! ? । 

इन्द्र देवताओं का अ्रधीश्वर था? * । मेघों पर भी इसका आधि- 
पत्य था। मेघ इन्द्र की आज्ञा से ही प्रचण्ड जलवबृष्टि करते थे) । 
इन्द्र के सम्मान में शक्रध्वजोत्सव) ३3 और इन्द्रयज्ञ** जेसे समारोह भी 


आयोजित होते थे । 


वरुण जल का देवता" * माना जाता था । कुषाण और गुप्त 
मृतियों में यह मगर पर बैठा हुआ है और दण्ड के लिए हाथ में 
पाश लिये हुए है! । 

अग्नि देवताओं का सुख" » माना जाता था। यज्ञादि) 5 धारमिक 
अनुष्ठानों में इसका विशेष महत्त्व था। राजगृहों में प्रासाद से पृथक 
ग्रमत्यागार* * होते थे जहाँ निरन्तंर अग्नि प्रदीप्त रहती थी । 


रुद्र एक वेदिक-कालीन साधारण"कोटि का देवता था जो 


गुप्तकाल तक आते-आते महत्त्वपूर्ण देवता बन गया। कालान्तर 
में इसका सम्बन्ध शिव से जोड़ा जाने लगा और अन्त में यह शिव का 
ध्वंसकारी रूप-मात्र रह गया*। इसकां प्रमुख अस्त्र परशु साना 


जाता था*) । 

१. मच्छ०, २.११ २. मृच्छु०, १.२७ 

३. मृच्छ०, अंक १, पूृ० ३२ ४, अभि० शा०, ४.५ 

५. अ्रवि०, २.३ ६. अवि०, अंक ३, पृ० ७४ 

७. अ्रभि०, ६.३० ८. विक्र०, अंक ३, पृ० २०३ 

९६. मृच्छ०, १.२ १०. मृच्छ, अंक १, छ० ३२ 

११. न खलु देवराजो ममासनमारोहति । +प्रतिज्ञा०, श्रंक ३, पृ० ८० 
१२. मृच्छु०, ५.२१ १३. मध्यम०, १.४७ | 


१४. बा० च०, अंक १, पृ० १४ 
१३५. परय पर्य भगवत्पसोदान्निष्कम्पवीचिमन्तं सलिलाधिपतिम्‌ । 

““अभि०, अंक ४, पृ० ७६ 
१६. भगवतशरण उपाध्याय, : कालिदास का भारत, भाग २, पृ० १२६ 


१७,१८५. तृप्तो$ग्रिहेविषामरोत्तममुखम्‌ । “पंचरात्र, १.४ 
१६. वेन्रवति अग्निशरणमार्गमादेशय । +अभि० शा०, अंक ५, पृ० ८२ 


२०. डा० जगदीशचन्द्र जोशी : प्रसाद के ऐतिहासिक नाटक, पृ० २८१-८२ 
२१. चिरं मूले दग्धः परशुरिव रुद्रस्य पंतति । -. “पंचरात्र, १.१६ 


२४० संस्कृत नाठकों में समाज-चित्रण 


सूर्य ऋग्वेद के विश्वदेवों' में परिगरणिंत देवता था। इसके 
सारथि का नाम अ्रुए* था, जो इसके रथ का संचालन करता था । 
सरुत्‌ विवेच्य युग के लोकप्रिय देवता नहीं थे । हाँ, वेदिक देवता 
के रूप में मरुत्‌ की प्रतिष्ठा वनी हुईं थी। मरुत्‌ देवों का एक पृथक 
समुदाय या गण३ था। ऋग्वेद में ये वृष्टि-देवता के रूप में वर्णित हैं? । 
यम भी एक बेदिक देवता था जो ऋग्वेद में मृतकों का राजा* 
बताया गया है। यही कालान्‍न्तर में मृत्यु का देवता माना जाने लगा। 
विष्णु--ऋग्वेद का सूर्यदेव विष्णु आलोच्य युग में सर्वेशक्ति- 
मान, जगत्‌ का नियन्ता और त्रिलोक का आदि कारण* माना जाने 
लगा था। सुदर्शन-चक्र, शा घनुप, कौमोदकी गदा, पांचजन्य शंख, 
नन्‍्दक तलवार इसके आयुध थे” । इसका वाहन गरुड़ पक्षी माना 
जाता थाः। इसके विषय में ऐसी पौराणिक मान्यता थी कि यह 
धर्म-संस्थापन के लिए पृथ्वी पर विविध अवतार ग्रहण करता है* । 
ब्रह्मा विश्व का स्रष्टा स्वीकृत था?" । इसको 'प्रजापति/१| 
संज्ञा से भी अभिहित किया जाता था। भारतीय संग्रह्मलयों में ब्रह्मा 
की मृत्ति चार सिर, चार हाथ वाली है । हाथों में वेद, कमण्डलु, 
रुद्राक्ष और खुवा हैं। बड़ी दाढ़ी वाली प्रतिमाएँ विशेष रूप से देखने 
में आती हैं! * । 


१. मेक्डॉनल : बेदिक माइथोलोजी, पृ० ३१ 

२. अभि० शा०, ४.२ 

३. सक्रह्मेद्ठमरुद्गर्ण त्रिभुवनं स॒ष्ठं त्वयेव प्रभो। +अभि०, ६.३० 
४. ऋग्वेद, ८७.१६ 

प, ऋग्वेद, १०.१४.१ 

६. नमो भगवते त्रैलोवयकारणाय नारायणाय । 


। न+-अभि०, अंक ४, पृ० ७७ 
७. दूृ० वा०, अ्रक १, पृ० ३७-४२ 


८. अये श्रय॑ भगवतो वाहनो गरुड प्राप्त:॥ +-दू० बा०, अंक १, पु० ४४ 
६. वा० च०, १.६ 

१०. मध्यम०, १.४३ 

११. अभि० शा०, ५.१५ 


१२. गायत्री देवी वर्मा : कालिदाप्त के ग्रन्थों पर श्राधारित तत्कालीन भारतीय 
- संस्‍्क्ृत्ति, पु० ४४४ 


न्‍ 
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शिव को हस्ति-चंर्मंधारी), सर्पों* से परिवेष्टित्‌ अद्धेवारी- 
इवर३, योगसमाधि में लीन”, जल, अग्नि, पुरोधा, चन्द्र, सूर्य, 
आ्राकाश, वायु और प्ृथ्वी--इन शअ्रष्टमृत्तियों से युक्त *, पृथ्वी और 
श्राकाश में व्याप्त, वेदान्तियों का आदिपुरुष *, आत्मभू", नीलकण्ठ, 
और गौरी से आहिलष्टर माना गया है। पिनाक (धनुष) इनका 
वरायुध है? * । 

कुबेर धन का देवता माता गया है' !। इसके नाम से कुरूपता 
प्रकट होती है । हाथ में एक थेली लिये हुए, कुरूप गर्दन और तोंद 
वाले एक लाक्षण्िक बतिये या ख़ज़ान्वी के रूप में उसकी मृत्ति 
मिलती है? | 


स्कन्द शरवरणा से उत्पन्न)? और शक्ति नामक अस्त्र को धारण 
करने वाला** कहलाता था। 


कामदेव श्ज्भार-रस का देवता था? * । वसनन्‍्तोत्सव के अवसर 
पर इसको आम्र-मंजरियों द्वारा पूजा की जाती थी? 5 । 


चन्द्र औषधियों का स्वामी माना जाता था*५ | 





१. यः स्वयं कृत्तिवासा: । >-माल०, १.१ 
२, पर्यकर्रनन्थिवन्धद्विगुणितभुजगाइलेषसंवीतजानो । “+मृच्छ०, १.१ 
३. कान्तासंमिश्रदेहों । “>>माल०, १.१ 
४. शम्भोवे: पातु शुन्येक्षणघटितलयब्रह्मलस्त: समाधि: ।. +मृच्छ, १.१ 
५. अभि० शा०, १.१ ६. विक्र०, १.१ 

७. प्रभि० शा०, ७.३५ ८. मृच्छु०, १.२ 

६. मृच्छु०, ९.२ १०. अभि० जशा०, १.६ 


११. प्रतिमा०, ५.१७ 

१२. भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग २, पृ० १४८ 

१३. प्रतिज्ञा०, २.२ 

१४. शक्तिधरों यमः । “र्मध्यम०, १.४३ 
१४. श्ृज्ञारेकरस : स्वयं नु मदनो । “विक्र०, १.१० 
६- सेखि अवलम्बस्व मां यावदशग्रपादस्थिता भूत्वा चूतकलिकां ग्रहीत्वा काम- 


देवाचन करोमि। +अभि० शा०, अंक ६, पू० १०२ 
१७. गअभि० शा ०, ४.२ | 
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नारद देववि) कहलाता था| यह वेदों में पारंगत, संगीत प्रेमी 
और वीणा के स्वर से लोक में कलह उत्पन्त करने वाला मान्य था । 

यृह-देवता, नगर-देवता और वन-देवता--ये सम्भवत्त: गृह, 
नगर और वन की रक्षा करने वाले देवता थे । 

लक्ष्मी ऐश्वर्य एवं बभव की श्रप्िप्ठात्ी देवी ही थी। यह 
विष्णु की श्रर्धागिनी मानी जाती थीर । 

पात्यायनी शुम्भ, निधुम्भ और महिपासुर का वध करने वाली 
मानी जाती थी* । दुण्डोदर राप॑, घंकुकर्ण शूल, नील और मनोजव 
दुराचारियों के विनाश के समय देवी की सहायता करते थे” । 

सरस्वती वाणी की अधिप्ठान्नी देवी थी। वह भारती! 
अभिधा से भी विभूषित थी । 

शचो एन्द्र की पत्नी” कही जाती है। शी श्रत्यन्त ओजस्विनी 
एवं तेजोमयी देवी थी। 'विक्रमोर्वशीय' में उर्वशी ब्रतवेशघा रिणी देवी 
ओऔद्यीनरी को तेज में शी के समकक्ष बताती है* । 

मातृ-देवियाँ संस्या में सात थीं। श्रमरकोप में इनका नामों- 
ललेख इस प्रकार है--ब्राह्मी, माहेश्वरी, कौमारी, वेप्णवी, वाराही, 
इन्द्राणी और चामुण्डा* । कुपाण-काल के एक मथुरा-प्रस्तर पर सप्त- 
मातृकाओं की नीली कितारी की पंक्ति उत्कीरण है** | एक गुप्त 
शिलालेख में स्कन्द के साथ इनका उल्लेख प्राप्त होता है? ' । 

गौरी शिव को श्रर्धागिनी स्वीकार की गई थी१* | 


१. अये भगवान्‌ देवपिनारदः । --अ्वि०, अंक ६, पृ० १५८ 
२. ग्रवि०, ६.११ ३. अधि०, २.३ 

४. या० च०, २.२० ५. वा० च०, श्रंक २, पृ० ३८ 

६, श्रभि०, ६.३० ७. शप्रभि० शा०, ७.२८ 

८. ने किमपि परिहीयते शब्या ग्रोजस्वितया । 


--विक्र०, श्रंक ३, प्ृ० २०३ 
६. ब्राह्मी माहेश्वरी चंव कौमारी वेप्णवी तथा । 

वाराही च तथेन्द्राणी चामुण्डा सप्तमातर: ॥ +अमरकोक्ष 
१०. भगवततशरण उपाध्याय--कालिदास का भारतं, भाग २, पृ० १४८ 
११. स्कन्दगुप्त का विहार शिला-स्तम्भ-लेख । 
१२. मृच्छ०, १.२ 
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देवताओं के अतिरिक्त आलोच्य नाठकों में सिद्ध), विद्याधर* 
जे गन्धवें३, अ्रप्सरा" और किपुरुष* का 
अ्रध-देवता नामोल्लेख भी हुआझा है। इनको अधें- 
देवताओं की कोटि में प्रगणित किया 
गया है । 
धर्माभ्यास के अन्तगंत यज्ञ, ब्रत-उपवास, देवाचेन, सन्ध्या- 
वन्दन, तपरचर्या, तीर्थयात्रा, षोडश 
धर्माचरण संस्कार एवं अ्रतिथि सृत्कार का समावेश 
किया जा सकता है । 
धाभिकक्षेत्र में यज्ञों का विशेष महत्व था। वह धर्माचरण 
का प्रमुख अंग था। इहलोक में यश एवं 
यक्ष ग्रधभ्युदय की वृद्धि के लिए यज्ञों का 
ग्रायोजन किया जाता था। यज्ञ-रूप धर्मे- 
कृत्य से पृथ्वी पर ही स्वर्ग की प्राप्ति हो जाती थी: । 
यज्ञ के प्रारम्भ में यजमान का एक धामिक संस्कार होता था 
जो दीक्षा" कहलाता था। यज्ञान्त में अवभूथ” नाम की धामिक क्रिया 
होती थी जो यज्ञ की समाप्ति की सूचना देती थी। अवश्चथ स्तान 
तक अग्नि वेदी के बाहुर नहीं निकाली जा सकती थी* । यज्ञ के अ्रन्त में 
पुरोहितों और वेदज्ञ ब्राह्मणों को प्रभूत दक्षिणा प्रदाव की जाती 
थी। पंचरात्र में दुर्योधन के यज्ञ में प्राप्त प्रभूत दक्षिणाओ्रों से ब्राह्मण 
परितृप्त हो जाते हैं* " 
यज्ञों में पशु-बलि का भी विधान था। 'म्रच्छकटिक' में विदूषक 


१,२,३,४. अभि०, अ्रंक ६, पृ० १२२ 
५. आयुष्मत्‌ एप खलु हेमकूटो नाम किपुरुष पर्वत्तस्तप: संसिद्धिक्षेत्रम । 


ह “+अभि० शा०, अंक ७, पृ० १३१ 
६, पंचरात्र, १.२३ 


७. नृपे दीक्षां प्राप्त जगदपि सम॑ दीक्षितमिव । “पंचरात्र०, १.३ 
८. एहि एहि पुत्र | एवमेवावभूयस्तानेषु खेदमवाप्नुहि | - 
- “पंचरात्र, अंक १; पृ० २१- 
६. अ्रनवसिते&्व भृथस्ताने न खलुतावदस्तिरुत्स्न्वब्यो भवड्ि: ॥ 
हे 2 ““ अपंचरात्र, अंक: १, पृ० ३ 
१०. तृप्ता दिजेन्द्रा धने । --पंचरात्र, १.४ .. 


श्ड४ड संस्कृत नाठेकों में समाज-चित्ररो 


फूरफुर करते हुए दीपक की तुलना यूपकाष्ठ से बांधने के लिए लाये 
गये बकरे से करता है' । 

. य॒ज्ञों में अश्वमेघ*, राजसूयर, विश्वजितर्र, नैमिषेय*, शत- 
कुम्भ' और अग्निष्टोम० का निरूपण हुआ है। अद्वसेघ एक राज- 
यज्ञ था और राजनीतिक हृष्टि से महत्त्वपूर्ण था। इसमें एक निश्चित 
अवधि के लिए मेध्याइव छोड़ा जाता था। उसकी रक्षा के लिए बड़ी 
भारी सेना के साथ प्राय: राजपुत्र को सेतापति बना कर भेजा जाता 
था। यज्ञ-तुरंग निद्वन्द्ध विचरण करता था और उसके पीछे रक्षक 
सेना रहती थी । जब कोई विपक्षी योद्धा अश्व को पकड़ कर चुनौती 
देता था तो उसके साथ अद्व-रक्षकों का घमासान युद्ध होता था | 
यदि यज्ञाभिलाषी राजा विजय प्राप्त कर लेता था तो सपरिवार 
शान्त चित्त से यज्ञ का आयोजन करता था" । यज्ञ-समाप्ति पर वह 
चक्रवर्ती सम्नाद घोषित कर दिया जाता था । 


राजसूय-यज्ञ भी अश्वमेध-यज्ञ के समान विशाल राजयज्ञ था । 
समस्त विपक्षी राजाओं का विजेता ही इस यज्ञानुष्ठान का भ्रधिकारी 
माना जाता था* । विश्वजित्‌ दिग्विजय के पश्चात्‌ किया जाता था । 
इसमें यजमान अपना सारा कोष दान कर देता था? * । नेमिषेय, शत- 
कुम्भ और अग्निष्टोम यज्ञ अश्वभेधादि के सहंश विशाल राजयज्ञ नहीं 
थे और न ही इनका राजनीतिक दृष्टि से विशेष महत्त्व था । 


१. भो:। प्रदोषमन्दमारुत्तेन पेशुवन्धोपनीतस्येव छागलस्य हृदयं फुरफुरायते 


प्रदीप: । 5ग्ृच्छ०, अंक १, पृ० ६५ 
२. माल०, श्रंक ५, पृ० ३४३ 
हे. पंचरात्र १.२८ 
४. श्रयं खलु तावत्‌ सन्निहितसवेरत्नस्य विश्वजितो यज्ञस्य प्रवतेयिता प्रज्व- 
लितधमंप्रदीपो दिलीप: । “+प्रतिमा०, अंक ३, पृ० ७६ 
५. नैमिपेयसत्रादवियुक्तो5हमुर्वेश्या । +विक्र०, अंक ५, पृ० २४३ 
६. मध्यम०, अंक १, पृ० ११ . 
७. तेन झस्निष्टोमफल ददामि । ह कर्णभार, अंक १, पृ० २१ 
८. माल०, अंक ५, पृ० ३५२-३ ५३ 
६. एवमेव ऋतुन्‌ सर्वात्‌ समानीयाप्तदक्षिणास्‌ । 


- राजसूये नृपाणश्जिखा जरासन्ध इवानय ॥ -“पंचरात्र०, १.२८ 
१०. रघुव॑ंश, ५.१ हो न 


- घर्म एवं नीति - २४४ 


ये भी धामिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं। यज्ञादि धामिक अनुष्ठानों 

पर तिथि-विशेंष पर और अ्रभीष्ठ सिद्धि के लिए ब्रत, उपवास रखे 

४. जाते थे। पंचरात्र' में दुर्योधत का शरीर 

-ब्रत-उपवास यज्ञ के अवसर पर किये गये व्रतों से 

ह ग्रत्यन्त कृश हो जाता है? । 'मृच्छकटिक' 

में घृता तिथि-विशेष पर किया जाने वाला रत्न षष्ठीव्रत करती है? । 

विक्रमोवेशीय' में रानी औशीनरी रुष्ट प्रिय को प्रसन्‍्त करने के लिए 

'प्रियानुप्रसादन * व्रत करती है। इसी प्रकार 'चारुदत्त' में नटी 'जन्मा- 

स्तर में' भी, वर्तमान पति को पतिरूप में प्राप्त करने के लिए अभि- 
' रूपपति'४ नाम के व्रत की साधना करती है । 


ब्रत के अ्रवसर पर मनोवांछित फल-लाभाथ्थ पूजन-सामग्री से 
देवपूजा की जाती थी। 'विक्रमोव॑शीय' में रानी प्रिय को प्रसन्न करने 
के लिए चन्द्रदेव की अचना करती है“। ब्रत के दिन व्रतधारी के 
सामाजिक स्तर के योग्य ब्राह्मण भोजन के लिए निमन्त्रित किया जाता 
' था* और भोजन के पश्चात्‌ उसे दक्षि णा प्रदान की जाती थी । 


'घामिक कृत्यों में देवाचेन का भी विशेष महत्त्व था। उपासक 
अभीष्ट-सिद्धि के लिए देवताओं की विधिवत्‌ पूजा करते थे । 'विक्रमोवे- 
शीय!” में रानी प्रिय-प्रसादव रूप कार्य की 

देवाचेन सिद्धि के लिए यथाविधि चन्द्रमा की 

अर्चना करती है। । देव-पूजन और देव- 

लि गृहस्थ के नित्य नियमों में भी विहित थे। प्रतिदित मन, वचन 


१. जअतुब्रतेस्ते तनु गात्रमेतत्‌ । “णपंचरात्र, १.२६ 
२. मृच्छ०, अंक ३, पृ० १८४ 

३. भर्तृ: प्रियानुप्रसादनं नाम । “ विक्र०, झंक रे, पृ० २०४ 
४. चारुदत्त, अंक १, पृ० 

४. दारिकाः आनयतौपहारिक यावन्मणिहम्यंपृष्ठगर्ताइचस्द्रपादानर्चामि । 
२3 ऊविक्र०, अंक हे, पृ० २०४ 
६- अस्माहशजनयोग्येन ब्राह्मगेन उपनिमन्तबितेन | --पमृच्छ०, अंक २१, पृ०१८ 
| 


:मपि व दक्षिणा कापि ते अविष्यति |... --. --+मृच्छ०, अंक १, पर०- १६ 
विकर०, अंक ३, पू०.१०४ . 0 6002 % 8 806 287 3: 200. 
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कम से पूजित देवता भक्त की इष्ट-सिद्धि श्रवंश्यं करते थे! । मृच्छुकटिंक 
में चारुदत्त नित्य नियमानुसार देवकोये* सम्पन्न कंरता है । 


प्रातः साय॑ सन्ध्यावन्‍्दन और जपादि वेदिक आर्यों की नित्य 

क्रियाएँ थीं जो अपने ध्वूमिल रूप में विवेच्य-काल में भी अवशिष्ट थीं । 

भृच्छुकटिक' में चारुदत सन्ध्या-वन्दन३ 

सम्ध्या-वन्दन झ्ौर गायत्री आदि मन्त्रों के जप को 

देतिक जीवनचर्या का श्रंग मानता हैं। 

तपो$नुष्ठान विशेषतः तपस्वियों की जीवनचर्या का अंग थी। 

उसमें नेपुण्य का भी योग होता था । दुःसाध्यता उसकी कसौटी थी । 

कुछ तपस्वी तपोयोगी होकर समाधि में 

! तपदचर्या स्वयं को और निकटवर्ती संसार को पूणात 

विस्मृत कर देते थे ।  मारीच ऋषि के 

आश्रम में कठोर तपस्या में निरत मुनि के चारों ओर चींटियों ने बिल 

बना लिये थे, वक्षस्थल पर सपेत्वचा पड़ी हुई थी, गले में सूखी 

हुई लताएँ उलभी हुई थीं और जटाश्नों में चिड़ियों ने घौँसले बना . 

लिये थे* । 

तपःसाधना ऋषियों के लिए 'जीवनौषध' थी। ऋषियों के 

लिए उसमें व्यवधान असह्य था। 'अभिज्ञानशाकुन्तल' में शकुन्तला की 

विदा के समय भी महषि कण्व को तपोपरोध चिन्ता ही व्यथित करती 

है* । तपस्वियों के तपोमार्ग में उपस्थित होने वाली बाधाओं के निवा- 

रण का उत्तरदायित्व राजा का होता था। 'अभिज्ञानशाकुन्तल' में 

राजा दुष्यन्त कण्व-शिष्यों से मिलने पर सर्वप्रथम उनकी तपस्या की 
निर्बाधता के विषय में प्रइ करता है? । 


१. गृहस्थस्य नित्यो5्यं विधि: । 
तपसा मनसा वारिभ: पूजिता बलिकरमभशिः। 


तुष्यन्ति शमिनां नित्यं देवता: कि विचारिते: ।॥ “-मृच्छ०, १.१६ , 
२. सिद्धीकृतदेवकार्यस्थ । -मुच्छ०, अंक १, पृ० २५ 
३. अहमपि कतश्ौचः संध्यामुपासे । “मच्छ०, अंक ३, पृ० १७६ 
४. समाप्तजपो$स्मि । +ग्रूच्छ०, अंक १, पृ० ५८ 
५. अभि० शा०, ७.१६- व १7 डक - 
६. वत्से ! उपंरुष्यते तपोइतुष्ठानम्‌ ।.. “+अ्रभि० शा5, अंक ४, पु& ७७ 
७. अपि निविध्नतपसो मुनयः । “+अभि० शं।०, अ्रैके ५, पूं० ८६ 
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धामिक दृष्टि से तीथ-यात्रा या तीर्थाटन का बड़ा महत्त्व था। 

तीथंस्थान अत्यन्त पावन और पाप-ताशक समभे जाते थे। लोग 

विशेष तिथियों पर तीर्थों में स्नान करने 

तीर्थ-यात्रा जाते थे। विक्रमोब॑शीय' में राजा पुरूरवा 

तिथि-विशेष पर सपरिवार गंगा-यमुना 

के संगम में स्तान करने के लिए जाता है? । लोग तीर्थों में जाकर 

अह-शान्ति भी कराते थे। महषि कण्व शकुन्तला की ग्रह-शान्ति के 
लिए सोमतीर्थ को जाते हैं* । ै 


धर्म-क्षेत्र में संस्कारों का भी विशिष्ट स्थात था | व्यक्ति अपने 

नाम के अनुरूप शरीर और आत्मा का शोधन एवं परिष्कारं करते 
ह थे। पुनर्जन्म की व्यवस्था में भी संस्कारों 

संस्कार का योग समभा जाता थाई । इसलिए 
संस्कारयुत मनुष्य ह्विज कहलाता था। 

आलोच्य नाठकों में पुंसंवन*, जातकर्म', उपनयन*, समावतेव*, 
विवाह और अस्त्येष्टि' * सस्कारों का विशेषता से निरूपरा हुआ है । 


१. अ्रद्य तिथिविशेष इति भगवत्योगगायमुनयो: संगमे देवीभि: सहकृताशभिषेकः 
साम्प्रतमुपकार्या प्रविष्ट: । ““विक्र०, अंक ५, पृ० २३६ 
२. देवमस्या: प्रतिकूल शमयित्‌ सोमतीर्थ गत: । --ञ्रभि० शा०, अंक १, ४० ६ 
रे. गौतम धर्मसूत्र, १०.१ ह 
४. “जन्मता ब्राह्मणो ज्ञेय:, संस्कारद्ििज उच्यते” --देखिए, गायत्री वर्मा : 
कालिदास के ग्रन्थों पर श्राधारित तत्कालीन भारतीय संस्कृति, पृ० ५४ 
५. निवृत्तपुंसवना जायाध्स्य श्रूयते।. --अ्रभि० शा०, अंक ६, पृ० १२१ 
६. विधिवदस्माभिरवुष्ठितजातकर्मा पुत्र एप शाकुन्तलेय: । 
“-अभि० शा०, अ्रंक ७, पृ० १४७ 
७. तस्य पुत्रोपनयनार्थ सकलत्रो5स्मि प्रस्थित: । 
“मध्यम ०, अक १, पु० २८ 
८. कस्मातु त्वं कृतसमावर्तो बुक इंच त्वरसे | --अ्रवि०, अ्रंक ४, पृ०. ११८ 
९, तचित्रफलकस्थयोरव॑त्सराजवासवदत्तयोविवाहोब्नुष्ठीयताम्‌ । . 
- प्नतिज्ञा०, श्रंक ४, पृ० १२६ 
१०. हन्त स्वर्ग गतो बाली । सुग्रीव । क्रियतामस्य संस्कार: । । 
। . “पअ्रभि०, प्रंक-१, पृ० २२. 
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शुद्धि-संस्कारों में पुंसवन प्रथम था। यह गर्भाधान के तृतीय मास में 
सम्पन्न होता था । इसमें सारे दिन उपवास की हुई पत्नी को पति दही 
में एक यव की वाल और दो माष के दाने मिला कर तीन बार पीने 
को देता था और प्रत्येक बार उससे पुछता था--तुमं क्‍या पी रही 
हो ? तथा पत्ती प्रत्येक बार पुंसवने पुंसवने” कहती थी? । 

जात-कर्म' बालक के जन्म के पश्चात्‌ सम्पन्त होने वाला प्रथम 
संस्कार था। यह नालोच्छेद से पूव किया जाता था। पृत्रोत्पत्ति की 
सूचना प्राप्त करते ही पिता वालक का मुख देखता था और स्वान- 
मार्जन के पश्चात्‌ यथाविधि पितरों का श्राद्ध कर बच्चे को घी-मधु 
चटाता था* । 


उपनयन-संस्कार यज्ञोपवीत-संस्कार भी कहलाता था। इस 
संस्कार के पश्चात्‌ वालक यज्ञोपवीत धारण कर ब्रह्मचारी बन जाता 
था और विद्याध्ययन आरम्भ करता था। मानव धमशास्त्र के आ्ादे- 
शानुसार ब्राह्मण, क्षत्रिय और बेश्य के लिए उपनयत-प्तस्कार का 
समय क्रमश: झ्राठ से सोलह, ग्यारह से बाईस और बारह से चौबीस 
वर्ष तक माना जाता था? | 


समावतंन संस्कार विद्याध्ययन की समाप्ति पर मनाया जाता 
था। वेदानुशीलन के पश्चात्‌ गुरु की अनुमति से ब्रह्मचारी का घर 
लोट आना ही समावतन कहलाता था । 
समावतंन के पश्चात्‌ विवाह-संस्का र* का विशेष महत्त्व था | 
यह त्रह्मचारी के लिए गृहस्थाश्रम का मार्ग प्रशस्त करता था। 
अन्त्येप्टि-संस्कार मृत्यु के उपरान्त किया जाता था । इसके भन्त- 
गंत समस्त मृतक क्रियाश्रों का समावेश होता है । मृतक के शव का स्पर्श 
अश्ोच माना जाता था। अश्ञौच की शुद्धि के लिए यमुनादि पविन्न 
नदियों के जल में स्तान करने की प्रथा थी* | पितरों की तृप्ति के 


आशवलायन ग्रह्मसूत्र, अध्याय १, १३.२, ७छ 
भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग २, पृ० १५५ 
वही, भाग २, पृ० १५७ 
विस्तार के लिए देखिए 'परिवार' नामक श्रध्याय । 
भरत, श्रशोचितो5$स्मि, मृता दारिका गृहीता । मुहतंक॑ प्रतिपालयतु भर्ता 
सावद्‌ यमुनाजलं गत्वा शौच करोमि । “जा० च०, अंक १, पृ० १६ 


ल्‍्प ०७ 


रह 58. हर 
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लिए उदक-दान” और निर्वाप* की क्रियाएँ भी प्रचलित थीं । पितरों 
की स्मृति में सांवत्सरिक श्राद्ध किये जाते थेः | श्राद्ध-दिवस पर श्रद्धा- 
,नुसार दान दिया जांता था| श्राद्ध के अवसर पर मनुष्यों के लिए 
घासों में कुश, औषधों में तिल, शाकों में कलाय, मत्स्यों में महाशफर, 
पक्षियों में वाप्रीणस ( काली ग्दंन, लाल शिर वाला पक्षी ) और 
पशुओं में गाय या खड़ग का विधान था* | कांचनपाख्वे मृगों के मांस 
से पितरों का श्राद्ध करना उत्तम माना जाता था। इससे तृप्त पित्तर 
पुत्र-लाभ का फल प्राप्त करते थे और स्त्र्ग में देवों के साथ विमानों 
में निवास करते थे तथा ग्रावागमन के बन्धन से मुक्त होकर स्थिर हो 
जाते थे | ह 
यह भी धर्माचरण का ही अ्रंग था। आगन्तुक का स्वागत- 
सत्कार गृहस्थ का अनिवार्य कत्तंव्य माना जाता था। अतिथि के 
ग्रागमन पर उसका अभिवादत* किया 
ग्रतिथि-सत्कार जाता था और फिर उसको बैठने के लिए 
ग्रासन दिया जाता थाः। तत्पव्चात्‌ 
पाद और भअ्रष्य से उसका झातिथ्य क्रिया जाता था* । इस प्रारम्भिक 
आऔपचारिकता के वाद परस्पर कुशल-क्षे म-विषयक प्रइन किये जाते थे 
और अतिथि अपने आ्रागमत का उद्देश्य प्रकट करता था? * । अतिथि- 
सत्कार में मधुर और नम्न शब्दों का प्रयोग शिष्टाचार माना 
जाता था*१ । 


१. जात। ल्वमेव पयंवस्थापय आत्मानं अस्माक॑ तिलोदकदानाय । 


- +यृच्छ०, अंक १०, पृ० ५९४ 
अभि० शा०, ६.२५ 


ट्र्ण 


दे. इवस्तत्रभवतस्तातस्यानुसंवत्सरश्राद्धविधि:। --प्रत्तिमा०, अंक ५, पृ० १२६ 
४. सर्वे श्रद्धया दत्त श्राद्धमु । -“प्रतिमा०, अंक ५, ए० १३५ 
५. प्रतिमा०, अ्रंक ५, पृ० १३४५-३६ 
६. प्रतिमा०, ५.१० 4 0205 ७७३3%5५७29, 
७, अये भगवान्‌ | भगवन्‌ अभिवादये । --प्रतिमा०, अंक ५, पृ० १३२ 
८. भगवनु | एतदासनमास्थत्ताम्‌ । “अंतिमा०, अंक ५, पृ० १३२ 
६. इदानीमतिथिविशेषलाभेन । हला शकुन्तले गच्छोटजम्‌ फलमिश्रमर्घमुपहर 
इदं पादोदक॑ भविष्यति । -अ्रभि० द्वा०, अंक १, पृ० १७ 


१०. अभि० शा०, अंक १, पृ० १८ ह 
११. भवतीनां सुनृतयैव गिरा कृतमातिथ्यम्‌ | --अभि० श्ञा०, अंक १, पृ० १७ 
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_ धर्माचरण और धर्म॑निष्ठा के गर्भ में अभ्रच्छे जन्म की कामना हीं 

समाहित है। यह कामना मनुष्य को पापों से बचा कर सदाचरण 

करने की प्रेरणा देती है। वण्ये-युग में 

कर्मवाद एवं पुनर्जेन्‍्स कर्मवाद और पुनजन्म में बहुत से लोगों 

| का अटूट विश्वास था। जीव को मरणो- 

परान्त कर्मानुसार गति प्राप्त होती है--लोगों का यह विश्वास उन्हें 

सत्कम में प्रवृत्त कराता था। 'मृच्छुकटिक' में चेट अपने दासत्व का 

कारण पूर्वजन्म कृत पाप ही मानता है ॥ इसी कारण वह -इस 

जन्म में शकार के पुन: पुनः कहने पर भी वसन्तसेना-वध-रूप दुष्केत 

नहीं करता है! । सम्भवत: परलोक कोई श्रलौकिक वस्तु न होकर, 
केवल पाप-पुण्य का परिणास था । 


नीति को दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--एक 
न सामान्य नीति और दूसरी राजनीति। 
नीति सामान्य नीति में वेतिक और मानवोचित 
आ्राचरण आता है और राजनीति: में राजा 
ओर उसकी शासन-व्यवस्था से सम्बद्ध नीति का समावेश होता है । 


विवेच्य-काल में लोगों का नैतिक स्तर बहुत ऊँचा था। 

सदाचार या शिष्ट आ्राचरण जीवन का आधार-स्तम्भ था। दीन- 

दयालुता, विनम्रता, सज्जनों का सत्कार,. 

सामान्य नीति सच्चरित्रता, परोपकार, सरलता, उदा- 

रता, शौय॑, धैर्य, मिष्टभाषण आदि 

मानवीय गुण सदाचार के अंग थे। मानवीय गुणों से सम्पन्त व्यक्ति का 

जीवन ही वस्तुतः श्लाघ्य सम का जाता था३ । 'मृच्छुकटिक' में चारुदत्त 
आदर्श सदयुणों का साकार रूप ही है 


१. येनास्मि गर्भदासों विनिर्मितों भागधेथदोषे: । - 


अधिक च न क्रेष्यामि तेनाकार्य परिहरामि ॥ -+मृच्छ०, ८.२५ 
२. शकार--कः स परलोकः ?. . 5 3 हक, 

विट---सुकृतदुष्कृतस्य परिणामः । “+म्च्छ०, अंक 5, पूृ० ४१५ 
] भुच्छ ०, १.४८ > हि ः ल्‍ बट गन । ए 3) रैक 


च्<्‌ न्0 
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... . चारित्य-रक्षा तत्कालीन नागरिकों का परम धर्म था । मनुष्यों 
को चरित्र की रंक्षा की अत्याधिक चिन्ता रहती थी | “मृच्छकटिक 
सें चारुदत वसन्तसेना के सुवर्शृभाण्ड के 
चरित्र चोरी चले जाने पर इस आशंका से 
अत्यन्त द:ःखित होता है कि सब लोग 
उसके चरित्र पर शंका करेंगे, वस्तु-स्थिति को कोई नहीं देखेगा" । 
निर्मेल चरित्र में उच्च कूल ही कारण होता था । अकलीनों में समस्त 
मानवीय गुण विद्यमान होने पर भी उनका चरित्र निष्कलंक नहीं 
माना जाता था । 


सत्य नेतिकता का मापदण्ड था । कठिन-से-कठिन विपत्ति में 

भी सत्य का परित्याग नहीं किया जाता था। असत्य-भाषण पाप 

माना जाता था। 'मृच्छकटिक' में वसच्त- 

सत्य सेना के आभूषण चोरी हो जाने पर 

विदृूषक कहता है कि मैं इसके विषय में 

अ्रसत्य प्रचार करूँगा | इस पर चारुदत्त उत्तर देता है कि मैं दरिद्र 

होने पर भी चरित्र को भ्रष्ट करने वाले असत्य का आराश्चय नहीं 
लूगा? | 

दान देने की प्रवृत्ति भी लौकिक और पारलौकिक कल्याण का 

साधन मानी जाती थी। याचक को अभिलषित वस्तु प्रदान करता 

ही दान का सर्वोच्च आदर्श था। 'करा- 

दाव शीलता भार में कर ब्राह्यण-रूप-धारी इन्द्र 

को अपने शरीर की रक्षा करने वाला 

कवच तक दान में दे देता है । 'म्ृच्छुकटिक' में चारुदत्त जेसा धनाढ्य 

व्यक्ति याचकों को अभीष्ट धन प्रदान करते-करते ग्रीष्मकाल के जल- 

पूर्ण तालाब के समान मनुष्यों की प्यास बुझा कर स्वयं सूख जाता है* । 





१. यदि तावत्‌ छतान्‍्तेन प्रण॒योअथेंषु मे कृतः । 


किमिदानीं नृशंसेन चारित्रमपि दूषितसु ॥ +मृच्छ०, ३.३५ 
२. अवि०, २.५ 
३. भश्येणाप्यर्जयिष्यामि पुनर्न्यासप्रतिक्रियाम्‌ । । 

' अनूत नाभिधास्थामि चारित्रश्नंशकारणम्‌ ॥.. 7 +-मरृच्छे०, ३.२६ 


४. कंण॑भार,. १.२१ 
*- » मृच्छ ०, १.४६ 
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प्रतिज्ञा-पालन तत्कालीन नैतिक आचरण का यूल मन्त्र था । 
लोग प्राणोत्सगं द्वारा भी वचन का निर्वाह करते थे। प्रत्तिज्ञा- 
:. . - यौगन्धरायण! में यौगन्धरायण शअसह्ाय 
प्रतिज्ञा-पालन कष्ठों को सहते हुए भी राजमाता के समक्ष 
की गई स्वामी को मुक्ति दिलाने की 
प्रतिज्ञा का पालन करता है? । 

ग्रोग न्यास ( घरोहर ) की सर्वात्मना रक्षा करते थे | 'मृच्छ- 
कटिक' में चारुदत्त वसन्‍्तसेना के सुवर्णाभाण्ड की रक्षा के लिए दिन 
में वर्धभानक और रात्रि में मैत्रेय को 
न्यास-रक्षा नियुक्त करता है* । साक्षियों की उप- 
स्थिति में धरोहर लौटानी पड़ती थी.। 
स्वप्तवासवदत्त' में रेभ्य और धात्री की साक्षि राजा में वासवदत्ता 

रूप धरोहर लौटाने का परामझशे देता है? । 
दरणागत की रक्षा करना मानव का प्राथमिक कत्तंव्य था। 
दरणागत को, शत होने पर भी श्रभय 
दरखणागत-रक्षा . प्रदान किया जाता था। अभिषेक नाटक' 
में राम शरण में आये हुए विभीषरण को, 
शत्रु का भ्राता होने पर भी, सत्कारपूर्वक प्रवेश कराने के लिए कहते हैं*। 
माता-पिता, ग्ुरुजन, आचाये आदि से मिलते समय प्रणाम 
या अभिवादन करना लौकिक शिष्टाचार माना जाता था। 'पंचरात्र' 
डे में उत्तर भगवान्‌ कृष्ण* और पिता 
अ्भिवादत विराट$ से मिलते समय उन्हें श्रभिवादन 
ह करता है। अज्ञानवश अभिवादन न करने 
पर क्षमा-याचना भी की जाती थी । अ्रभिमन्यु अपने पुज्य अर्जुन आदि 


१. यदि झच्ुवलग्रस्तो राहुणा चन्द्रमा इव । 
मोंचयामि न राजान॑ तास्मि यौगन्धरायण: ।। “-प्रत्तिज्ञा०, १.१६ 
मृच्छ०, भ्रंक १, पृ० ६३ ह 
३. साक्षिमन्यासों निर्यातयितव्य:। इहात्रभवान्‌ रैम्यः अत्रभवती चाधिकरणां 


भविष्यत्ति । * .  - >झव० वा०; अंक. ६, पु० २२६ 
४. कथ्थ विभीषण शरणागत इति । चत्स लक्ष्मंण- | गंच्छ, सत्कृत्य य- .प्रवेश्यतां 
विभीषण: |... “-अभि०, अंक ४; पू० ७३ 


५,६- भगवन्‌ ! अभिवादये । तात ! अभिवादये । --पंचरात्र, श्रंक २, पृ० १०१ 
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पितृजनों को. अज्ञानवश् प्रणाम न करने के कारण अपने अपराध के 
लिए क्षमा मांगता है! । 


परिवार एवं समाज [में बन्धुत्व की भावना विद्यमान थीं। 

भाई भाई के लिए, पिता पुत्र के लिए, पुत्र पिता के लिए, पत्नी पति के 

लिए, पति पत्नी के लिए, स्वामी सेवक के 

बन्धुत्व लिए, सेवक स्वामी के लिए बड़े-से-बड़ा 

त्याग करने को तत्पर रहता था । 'मध्यम- 

व्यायोग' में ब्राह्मरो और उसके परिवारजनों का पारिवारिक स्नेह और 

त्याग-भावना धन्य है'। रुमण्वान्‌ नामक मन्त्री अपने स्वामी उदयन के 

दुःख से श्रत्यन्त व्यथित होता है। वह राजा के न खाने पर स्वयं भी 
नहीं खाता और उसके साथ श्रहनिश विलाप करता रहता है? । 


, लोग दूसरों द्वारा किये गये उपकार को विस्प्रत्त नहीं करते थे 
अपितु प्रत्युपकार करने का प्रयत्न करते 
कुतज्नता थे। बालचरित' में तन्दगोप वसुदेव कृत 
उपकारों के प्रत्युपकार के लिए उसके 

पुत्र कृष्ण की रक्षा करने को उद्यत.हो जाता है* । 


दूसरों का धन लोष्ठवत्‌ समभा जाता था। मनुष्य परिहास में 

भी परद्वव्य का अपहरण करने से डरते थे । 

प्रद्रव्प-हृष्टि प्रतिमा नाटक' में श्रवदातिका परिहास 

में नेपथ्य-रक्षिका रेवा के वल्कल उठा 

लाने के कारण अपने को घिक्‍्कारती है भौर अपने कर्म को अ्रनुचित 
कहती है* । हु 





१. अज्ञानस्तु मया पूर्व यद्‌ भवान्‌ नाभिवादितः । 
तस्यपुत्रापराधस्य प्रसाद कर्तूमहँसि॥।.. +-पंवचरात्र, २.६८ 

२. मध्यम०, अंक १, पृ० १२-१८ आओ 

रे. स्व० वा०, १.१४ हि कट 

४. - यद्यस्ति -भवेतः-किचिन्मया पूर्वक्ष्त भवेतू। . ८7 न खा दा व के... 

' / लस्य प्रत्युपकारस्य कालस्ते समुपागत: ॥ ५८ हा “. ऑ्ऋवा०-च०/ १.२० 

५. : श्रहो अत्यांहितमः। परिहासेनापी म॑ वल्वलमुपनुयन्त्या ममताव्रत्‌:-भयमासीत्‌, 
' कि पुनरलेमिन-परधन हरतः ।. :०वनत० :०-++प्रतिमा 5, अंक-३५ पृ० 


ना र 
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"समाज में नैतिकता का स्तर उन्नत होते हुए भी श्रनीति एवं 
अधर्म का अभाव नहीं था। जनता में रिश्वत लेना, -चोरी करना 
डाका डालना, शराब पीना, जुआ खेलना, वेश्यागमन आदि अनेतिक 
कृत्य निर्बाध रूप से प्रचलित थे । 


इसके अन्तर्गत राजकीय शासन-व्यवस्था, न्याय एवं दण्ड- 
विधान", युद्ध एवं सैन्य-व्यवस्था, राजा 
राजनीति की गृह एवं परराष्ट्र नीति ञ्रादि विषयों 

की विवेचना की जाती है । 
राजकीय-प्रशासन का मूल शान्ति और सुरक्षा में निहित था। 
राजा का राज-दण्ड शान्ति की व्यवस्था करता था। राजा दण्ड- 
विधानानुसार दुष्टों और अपराधियों 
राजनीति एवं शासन- को दण्ड देकर* तथा प्रजा के पारस्परिक 
व्यवस्था विवादों को शान्‍्त कर? राज्य में शान्ति 
स्थापित करता था। राजा का सुचारु 
प्रबन्ध ही प्रजा को अनीति पर चलने एवं अ्रधर्माचरण से बचाता था । 
. अभिज्ञानशाकुन्तल” में राजा दुष्यन्त की समुचित शासन-नीति के 
कारण ही प्रजा में निक्ृष्ट-से-निकृष्ट वर्ण भी कुमा्ग का अनुसरण 

नहीं करता है । 

राजकीय शासन-प्रबन्ध की सम्यक प्रगति के लिए राजा के 
पास अनेक प्रत्युत्पल्नमति मंत्री होते थे। ये राजा के तलन्‍्त्रावाप 
अर्थात्‌ स्वराष्ट्र एवं परराष्ट्र नीति की 
. सन्त्रि-परिषद्‌ चिन्ता करते थे। इनकी एक परिषद्‌ 
होती थी जो 'अमात्य-परिषद्‌!* या “मंत्रि- 
परिषद * कहलाती थी । राजा शासन से सम्बद्ध विषयों पर परिषद्‌ 
से प्रामश करता था*। मंत्रि-परिषद्‌ विविध राजकीय विषयों 


7१... नियमयसि विमार्मप्रस्थितानात्तदण्ड:ः |... -++अ्भि० शा०, ५.८ 
२. वही। 5 | 

३. प्रशमयसि विवादम्‌ । +अभि० शा०, ५.८ 
४. न करिचिदरर्ानामपथमपकषष्टोइपि भेजते | - “+अभि० शो ०, ५.१० 
“४. महचनादमात्यपरिषदं बृहि। : 5: “ -विक्र०, अंक ४,.प० २५२ 
“५. पैस हि मैत्रिपरिषदं ब्रूहि।]  . ४ >मालण०, अंक ४, ए७ ३४२ 


-७- - तदमात्यवर्गेण सह संमनन्‍्व्य गन्तव्यम । . “-श्रभि०,.अंक १, पु० ८ 
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पर नीति निर्धारित कर अन्तिम निर्णय के लिए राजा के पास भेजती 
गर)। राजा का निरण्णोय ही सर्वसम्मति से स्वीकार्य एवं मान्य 
होता था* । 


नागरिकों की समस्याओ्रों और विवादों के प्रशमन तथा दुवि- 

नीतों को दण्ड देने के लिए राजकीय न्यायालय होते थे | श्रधिकरण- 

मण्डप के प्रधानाधिका रियों में न्यायाधीश 

न्याय-विधान श्रेष्ठी और कायस्थ परिगणित थे३े-। 

ये तीनों अधिकारी मिल कर न्याग्र करते 

थे। न्यायाधीश राजा का वैतनिक सेवक होता था। उसे राजा इच्छा- 

नुसार हटा सकता था । 'मच्छुकटिक' में शकार अधिकरणिक को कहता 

है कि यदि मेरा अभियोग वहीं सुना. गया तो राजा से कह कर तुम्हें 

निकलवा दंगाएँ । न्यायाधीश आजकल के जज के समान. होता था । 

न्यायालय में निष्पक्ष न्याय के निमित्त यह आ्रावश्यक था कि न्यायाधीश 

शास्त्रों का ज्ञाता, वादी-प्रतिवादी के कपट-व्यवहार को समभकने में 

दक्ष, वक्ता, क्रोध-रहित, मित्र, शत्रु और पुत्रादि स्वजन के लिए 

समद्रष्टा, दुबंलों का पालक, शरठों का शासक, धर्मलोभी, तत्त्वज्ञ तथा 
राजा के क्रोध का निवारक हो* । | ये 


श्रेष्ठी वर्तेमान न्यायालयों के ज्यूरर' (77०) या 'असेसर' 
(8७४०४५०) के समान कहा जा सकता है । कायस्थ सम्भवत: न्याया- 
- लय का पेशकार होता था। वह कार्यार्थी का व्यवहार लिखता था$ । 


१. अमात्यो विज्ञापपति--विदर्भगतमनुष्ठेयमनुष्ठितमभूतु । देवस्थ तावदभिप्राय॑ 
श्रोतुमिच्छानीति । “+माल०, अंक ५, पृ० ३५१ , 

२. अमात्यों विज्ञापपति--कल्याणी देवस्थ बुद्धि: मन्त्रिपरिषदो<प्येतदेव दर्शनम्‌ । 
ः “मसाल०, अंक ५, पृ० ३५२ 

३. (तत: प्रविशति श्रेष्ठिकायस्थादिपरिवृतोडधिकरणिक: ।) ॥ 
-मृच्छ०, अंक ६, पृ० ४५५ 
४. कि न हृश्यते मम व्यवहार: ? यदि न हश्यते, तदावुत्तं “राजानं पालक 
भगिनीपति विज्ञाप्य भगिनीं मातरं च.विज्ञाप्य एतमधिकरणिक दरीक्षत्य 

- “अन्न अन्यमधिकरणिक स्थापयिष्यामि । --मृच्छ०, भ्रैंक ६, पृ० ४६१ 
५. मृच्छ०, ९.५ के 
६: यदाय आज्ञापयति । आये । लिखितम्‌। -मृच्छ; ग्रंक ६, पृ०- ४६६ 
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न्यायालय में अ्धिकरशिक के समक्षवादी तथा प्रतिवादी दोनों 
के बयान लिये जाते थे । साक्षियों की गवाहियाँ भी ली जाती थीं। 
न्यायाधीश जिसे चाहे उसे व्यवहार के लिए बुलवा सकता था).। 
फांसी आदि के जटिल अभियोगों में न्यायाधीश का निर्णय अ्रन्तिम 
स्वीक्षति के लिए राजा के पास भेज दिया जाता था* । 


राजा को अधिकरणिक का निर्णय रह करने का पूर्ण श्रधि- 
कार था। 'म्रृच्छकटिक' में राजा पालक न्यायाधीश द्वारा चारुदत्त के 
लिए निर्धारित किये गये राष्ट्र-निष्कासन दण्ड को भंग करं उसके 
लिए प्राण॒दण्ड की आज्ञा देता है? । राजा स्वयं भी घर्मासन पर बेठ 
कर पौर कार्यों का प्रवेक्षण करता था और उचित निरणंय देता थाए। 


दण्ड-विधान मानव-घधर्म-शास्त्र पर आधारित था। न्यायाधीश 
मनुनिदिष्ट दण्ड-नियमों के अनुसार ही दण्ड का विधान करते थे” । 
अपराधी के लिए दण्ड के नियमों की 

दण्ड-प्रशाली धाराएँ अत्यन्त कठोर थीं। अपराधी को 
कठोर-से-कठोर सज़ा दी जाती थी। 

दण्ड-विधान के अनुसार रत्नों की चोरी के अपराध का दण्ड मृत्यु 
था* । हत्या के श्रपराधी के लिए भी प्राणदण्ड नियत था। 'मृच्छ- 
कटिक' में शकार न्यायाधीश से चारुदत्त को प्राण-दण्ड से दण्डित 
करने के लिए कहता है" । ब्राह्मरा के लिए हत्या का श्रपराध करने 
पर भी प्राण-दण्ड बरजित था। उसे अक्षत-विभव सहित राष्ट्र से - 





१. भद्र शौधनक ! वसस्तसेनामात्तरमनुद्देजयस्ताह्ुय । 
-“मृच्छ०, श्रक ६, ० '४६८ 
२. आाय चारुदतत । निर्णये बयं प्रमाणम्‌, शेपे तु राजा । 
“+मृच्छ, अंक ६, पृ० ५१५ 
३. मृच्छु०, अंक ६, प० -५१-६ 
४. वेन्रवति मह॒वचनादसात्यपिशुनं ब्रृहि। चिरप्रवोधान्न संभावितमस्थाभिरथ 


धर्मासनमध्यासितुम्‌ । -“+मभि० .शा०, अंक ६, पृ० १०७ 
५. अयं हि पातकी विप्रो न वध्यो मनुरक्रवीत्‌ । --मृच्छ०, ६.३६ 
६. - एप यमसदतन प्रविश्य प्रतिनिवृत्त:।॥ +-अ्रभि० शा०, अंक ६, पृ० १०० 


७. शणुत श्णुत भट्टारका: । एसतेन मारिता, एतेनेव संशयदिछन्न: । एत्तस्व: 
दरिद्र चारदत्तस्य शारीरो दण्डो घायेतामु | --मृच्छ०, अंक ६, प० ५१३ 


धर्म एवं तीति २५७ 


निष्कासित कर दिया जाता था । 

भृत्यु-दण्ड से दण्डित व्यक्ति को शूली पर चढ़ाना", कुत्तों से 
नुचवाना३, रस्सी से बाँध कर खींचना और आरे से चिरवाना*, 
गृध्र-बलि वनता कर मरवाना:* आदि प्राणापहारक दण्ड-विधियाँ 
प्रचलित थीं । 


वध्य पुरुष को वध से पूर्व करवीर पुष्पों की माला पहनायी 
जाती थी" । उसके सम्पूर्ण शरीर पर लाल चन्दन के थापे मारे जाते 
थे और तिल, तण्डुल आदि के पिष्ट चूर्ण का श्रवलेपन किया 
जाता था? । 


प्राण-दण्ड देने का कार्य चाण्डाल करते थे। वे अपराधी को 
वध्य-पटह बजाते हुए इमशान तक ले जाते थे। वे मार्ग में घोषणा- 
स्थलों पर अपराधी के परिचय के साथ उसके अपराध एवं दण्ड की 
घोषणा करते जाते थे और दूसरे व्यक्तियों को वेसा भ्रपराध न करने 
के लिए सावधान करते जाते थे* । 


वध्य पुरुष कभी-कभी भाग्यवश मुक्त भी कर दिये जाते थे । 
कभी कोई साधुजन धन देकर वध्य पुरुष को छुड़ा लेता था, कभी 
राजपुत्र के जन्म के उपलक्ष्य में अपराधियों को मुक्त कर दिया जाता 
था, कभी हाथी बन्धन-स्तम्भ तोड़ कर भाग जाता था जिससे घबरा- 
हट में वध्य जन मुक्त हो जाता था और कभी राज्य-परिवतेन के 
कारण वध्य व्यक्तियों को मुक्ति प्रदात कर दी जाती थी१ * । 


केश पकड़ कर परों से मारने के अपराध सें अपराधी को 
न्यायालय की ओर से चतुरंग दण्ड-मस्तक-मुण्डल, कंशाघात, धन- 


१. मृच्छ०, ६.३६ 

२,३,४,५. मृच्छ०, १०.४४ 

६. गुश्रवलिभंविष्यसि । “+अभि० शा०, अंक ६, पृ० ६६ 

७. मृच्छ०, १०.२ हे 

5. मृच्छ०, १०.५ 

६. यथा च एप उद्गीतो डिण्डिमशब्द: पटहानां च श्रूयते, तथा तकंयामि 
दरिद्रचारुदतत वध्यस्थाने नीयत इति ।॥ -+-मृच्छ०, भ्रंक १०, पृ० ५४६ 

१०. मृच्छु० , अंक ५१०, पृ० श्र को 
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हरण और बहिष्करण से दण्डित किया जाता था" । द्म्ट 
अपराधी के अभियोग-निरंय के लिए विष-पान, सलिल-प्रवेश '* 
तुलारोहरण, श्रग्नि-प्रवेश आदि परीक्षाएँ भी प्रचलित थीं* । | 
आलोच्य युग में साम्राज्य की सुहृढ़ता एवं स्थिरता के लिए 
राजा की ओर से राज्य की आन्तरिक 
साम्राज्य रक्षा एवं बाह्य सुरक्षा की व्यवस्था की जाती 
थी। सुरक्षा के साधनों में सेना, तगर- 
रक्षक, मुप्तचर, प्राकार एव दुर्ग प्रमुख थे । 

देशी-विदेशी शन्रुओं से राज्य की रक्षा के लिए राजा के पास 
अक्षौहिणी सेना होती थी। राजा अपनी विशाल सेना के बल परं 
शत्रुओं को पराभूत करने, का गर्व करता 
सेना था३ । 'स्वप्तवासवदत्त' में राजा प्रद्योत 
सेना के विस्तार के कारण ही महासेन 
कहलाता है” । राजा की विजय-प्राप्ति का आधार विशाल वाहिनी 
ही नहीं थी अपितु सैनिकों की राजा के प्रति अनन्‍्य निष्ठा एवं भक्ति 

भी थी । राज-भक्ति से विरहित सेना स्त्री के समा थी* । 
सेना चतुरंगिणी होती थी | उसके गज-सेना, अ्श्व-सेना, रथी 
झौर पदाति--ये चार अंग थे* । गज भारतीय सेना के मुख्य स्तम्भ थे 
झर सम्भवतः राज्याधिकारियों हारा 
सेन्य-व्यवस्था. सुरक्षित वनों से पकड़ कर लाये जाते 
थे। कतिपय वन तो हस्तियों के प्राचुर्य 
१. अहं त्वया विश्वस्तो राज्ञाप्ति कुव॑नु--सहसाकेशेषु गृहीत्वा पादेत ताडितः । 
तत्‌ श्ण रे। भ्रधिकरणमध्ये यदिते चतुरंगं न कल्पयामि, तदा न भवामि 


वीरक: । “मभृच्छ०, श्रंक ६, पृ० ३५३ 
२. मृच्छ०, ६.४३ 
३. भ्रस्ति ममेकादशाक्षीहिणीवलसमुदय: |. --डू० वा०, अंक १, पु० ६ 
४. अस्ति उज्जयिन्यां राजा प्रद्योत नाम। तस्य बलपरिमाणनिवंतं नामधेय॑ 
महासेन: इति । “स्व० बा०, अंक २, पृ० ७० 


५. व्यक्त बल॑ वहु च तस्य न चैंककार्य संख्यातवीरपुरुषं च न चानुरक्तम्‌ । 
व्याज॑ तत: समभिनन्दति युद्धकाले सर्व हि सैन्‍्यमनुरागमृते कलत्रम्‌ ॥ 
--प्रतिज्ञा०,- १.४ 
६. तथा हस्त्यश्वरथपदातीनि मामकानि विजयांगानि सन्नद्धानि । 
“स्व० वा०, अंक ५, ए० १७० . 


ना 
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के कारण 'नागवन”' ही कहलाने लगे थे। अश्व भी गज के समान 
ही उपयोगी थे। कम्बोज' देश के द्ुतगामी अश्व युद्ध की दृष्टि से 
उत्कृष्ट समझे जाते थे। अशख्च-सेवा अश्वारोहरणीय/* कहलाती थी | 
रथ भी समर-साधन के रूप में प्रयुक्त होते थे” । सेना में पदाति 
सैनिकों की संख्या सब से अधिक होती थी । इसका समर्थन 'शुक्रनीति' 
से भी होता है” । वर्ण्य ताठकों में 'नौका'* के उल्लेख से जल-सैन्य 
का सहज ही श्रनुमान किया जा सकता है | पाए्णी भी सेना का एक 
प्रकार था* । हे 


सुविधा की दृष्टि से सम्पूर्ण सेना को छोठे-छोटे समूहों में 
विभक्त कर दिया जाता था और सैनिकों की गणना के लिए एक 
पुस्तक या सूची बना ली जाती थी” । सेना का अधिपति सेनापति* 
या बलाध्यक्ष ' "कहलाता था। वह सेना में सैनिकों की नियुक्ति करता 
था और समराभियान के लिए सेना को तैयार करता था! । 


युद्ध में वीरता प्रदर्शित करने वाले योद्धाश्रों को सैनिक-सम्मान 
प्रदान किया जाता था। उनके रण-कौशलादि बीर-कत्य पुस्तक में 


१. अ्रथ वेणुवतताश्रितेषु गहनेपु नागवन इव: प्रयाता स्वामी प्रागेव सम्भावयि- 


तव्यः । “प्रतिज्ञा०, अंक १, पृ० ७ 
२. मान्यकाम्बोजजातम्‌ । -“कर्णमार, १.१६ 
३. प्रतिज्ञा०, भ्रंक १, पृ० १३ 
४. रथमानय शीघ्रम्‌ मे हलाघ्य: प्राप्तो रणातिथि: । 

तोषयिष्ये शर्रेर्भष्म॑ जेष्यामीत्यमनो रथ: ।॥। -पंचरात्र, २.१३ 
५. जगदीशचन्द्र जोशी : प्रसाद के ऐतिहासिक नाटक, पृ० ३८७ 
६. नोवग्यसने विपन्नः । +अभि० शा०, अंक ६, पृ० १२१ 
७. स्व० वा०, ५.१२ 
फ, 


क्रमान्निवेश्यमानासु सेनासु वृन्दपरिग्रहेषु परीक्ष्यमाणेषु पुस्तकप्रामाणात्‌ 
कुतर्चिदप्यविज्ञायमानी द्वी वनौकसी गरहीतो | --अभि०, अंक ४, पृ० ८२ 
६. मृच्छ०, अंक ६, पृ० ३४३ 
१०. श्रभि०, अंक ४, १० ६७ 
११. भो भो वलाध्यक्ष । सन्‍्ताहमाज्ञापव वानरवाहिनीमू । 

“+मिभि०, अंक ४, पूृ० ६७ 
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अंकित किये जाते थे' । युद्ध में आहत वीरों की वेदना के निवारणाथ 
उनको समुचित सम्मान एवं पुरस्कार प्रदान किया जाता था* । 
सैनिक वेशभूषा या 'समरपरिच्छद'? सैन्य-सज्जा का प्रमुख 
अ्रंग था। वर्म” (कवच), गोधा” (ज्याघातवारण), अ्रंगुलित्राण, 
छत्र*, और शस्त्रास्त्र” समरवेश में समा- 
सन्‍्य-सज्जा विष्ट थे। शस्त्रास्त्रों में धतुष-वाण*, 
तलवार", चर्म*! (ढाल), तोमर?*१, 
कुन्त) ३, शक्ति*४, प्रास!**, परशु१*,/ भिण्डिपाल*", शूल१5, 
मूसल* 4, मुद्गर* ", वराहकर्णा)*, कशप**, कर्पण*३, शंकु१९, 
त्रासिगदा* *, कुलिश?* आ्रादि का निरूपण हुआ है । 
सेन्य-सज्जा में ध्वजाएँ और रख-वाद्य भी समाविष्ट थे। 
ध्वजाएँ*० या पताकाएँ१" राज-चिह्न और सैनिक-चिह्व के रूप में प्रयुक्त 
होती थीं । राजाओं और सेनानायकों का अपना-अ्रपना विशिष्ट ध्वज- 
चिह्न होता था । विक्रमोव॑शीय' में राजा पुरूरवा का रथ-ध्वज हरिण 
से अंकित है? *। कर्णभार' में दुर्योधन की रथ-पताका का चिह्न हाथी 


१. दृष्टपरिस्पन्दानां योधपुरुषाणां कर्मारि पुस्तकमारोपयति कुमार: । 


--पंचरात्र, श्रंक २, पृ० ७६ 
२. ताडितस्य हि योधस्य इलाघनीयेन कर्मणा । 


श्रकालान्तरिता पूजा नाशयत्येव वेदनाम्‌ ।। “पंचरात्र, २.२८ 
३. कर्णभार, अंक १, पृ० ४ 
४,५,६- पंचरात्र, २.२ 
७. पंचरान्न, अंक २, पृ० ५५ 


४, पंचरात्र, २.२ 

€६. एत्तद्धस्तावापसहितं शरासनमू । #+-विक्र०, अंक ५, प० २४१ 
१०. निशितविमलखड्गः। 5 --पअ्रतिज्ञा०, ४.३ 
११. कनकरचितचर्मव्यग्रवामाग्रहस्त: । --प्रतिज्ञा०, ४.३ 


१२-२५. ऊरुभंग, श्रंक १, पु० २५ 
२६. अभि० जशञा०, ७.२६ 
२७. पंचराव, ३.१८ 
२८. वही, २.११ ह 5 
२६. एप उल्लसित हरिणकेतस्त॑स्थ राजपें: सोमदत्तो रथो दृश्यत्ते । 
८ “-विक्र ०, अंक १, पृ० १५७ 


रह ४ 


: घर्म एवं नीति २६१ 


है । युद्ध में पताका सब से आगे फहराती हुई चलती थीं" । शत्रु-पक्ष 
द्वारा ध्कृता का विद्ध होना पराजय का लक्षण माना जाता था और 
उम्र्के लिए शान्ति-कर्म किया जाता था? | 


.. सेना का प्रयाण तथा युद्ध की प्रगति रणवाद्यों की सहकारिता 
में होती थी। युद्ध के आरम्भ और अवसान की सूचना के लिए साम- 
रिक वादय-यन्त्र वजाये जाते थे । रणवाद्यों में शंख, दुन्दुभि*, पटह* 

भेरी९ और तूर्य" का संकेत मिलता है। 
राज्य की आन्तरिक सुव्यवंस्था एवं शान्ति के लिए नगर की 
सुरक्षा अनिवाय थी । पुरवासियों के जीवन एवं सम्पत्ति की रक्षा के 
लिए राजा की ओर से अत्तेक नगर- 
नगर-रक्षक रक्षक: एवं प्रहरी** नियुक्त थे। नगर- 
रक्षकों को आधुनिक पुलिस-कर्मेचारियों 
का ही एक रूप माना जा सकता है। ये रक्षक-गण चोर, डाकू या 
श्रन्य श्रपराधी को राजा के समक्ष उपस्थित करते थे और उसे अपराध 
की लघुता-गुरुता के अ्रनुकुल दण्ड दिलवाते थे। अभिनज्ञानशाकुन्तल' 
में रक्षक-गण धीवर को राजा की अंगूठी चुराने के अपराध के कारण 
राजा के समक्ष ले जाते हैं) * । नगर-रक्षकों का अधिपति "नागरिक १९ 
कहलाता था। 'नागरिक' का अ्रधिकार प्रायः राजश्यालक को प्राप्त 


१, कर्णभार, १.३ 
२. अ्रभि० शा०, १.३२ 
३. पंचरात्र, ३.१८ 


४,४९. गंखदुन्दुभयश्र निःशब्दा: । “-फरणुभार, अंक १, पृ० १२ 
६. सेनानिनादपटहस्वनशंखनादे ! ऊ5&दू० वा०, १.५ 
७. एता नदन्ति गम्भीर भेम॑ स्त्रिदिवसदूमनाम्‌ । “अंभि०, ६.१८ 
८. चिक्र०, ४.१२ 
६. पद शब्द इव। मा नाम रक्षिण: । “-मुच्छ०, अंक २, पृ० १७१ 


१०. रे दौवारिका: ! अप्रमत्ता: स्वकेषु स्वकेषु गुल्मस्थानेषु भवत । 
--मृच्छ०, अंक ६, पु० ३२७ 
११. अंगुलीयकदर्शनमस्य विमर्शयितव्यम्‌ । राजकुलमेव गच्छाम:।... 
हे >“+अभि० शा०, अश्रंक ६,.पृ० ६८ 
१२. ततः प्रविशति-नागरिक: श्याल: परचाहद्धंपुरुपमादाय. रक्षिणौ च । 
“अभि० शा०, अंक ६; पृ० ६७- 


२६४ संस्क्ृत नाटकों में समाज-चित्रण 


होता था? । नागरिक के श्रतिरिक्त प्रधान रक्षाधिकारियों में 'तन्त्रिल 

सेनापति* और 'बलपति'3 -का उल्लेख भी मिलता है। नगर में 

अव्यवस्था या पड़यन्त्र का सन्देह होने पर समस्त रक्षाधिकारियों 

और प्रहरियों को सावधान कर दिया जाता था” । मार्ग में आने-जाने 
वाले पथिकों भौर गाड़ियों" की तलाशी ली जाती थी* । 

ये भी राज्य की सुरक्षा में उपादेय थे। इनको दूत और गुप्तचर, 

इन दो वर्गों में विभक्त किया जा सकता है। दूत राजकीय सन्देश- 

वाहक का कार्य करते थे। ये एक राजा 

चर का सन्देश दूसरे राजा के पास ले जाते 

थे और दो राजाश्रों में परस्पर सन्धि 

करवाने का प्रयत्न करते थे । 'दूतघटोत्कच' में घटोत्कच, दृतवाक्य' 

में भगवान्‌ कृष्ण, इसी वर्ग के चर हैं। दूत अवध्य होते थे | दूतों का 

वध किसी भी परिस्थिति में नहीं किया जाता था। दृतघटोत्कच' में 

दुर्योधन घटोत्कच के कठोर वचन कहने पर भी दूत होने के कारण 

उसका बध नहीं करता है? । 

गुप्तचर छठद्य वेश में रह कर शत्ु-पक्ष के रहस्यों का उद्घाटन 

करते थे तथा गुप्त सूचनाएँ देने का कार्य करते थे। 'प्रतिज्ञायीगन्ध- 

रायण' में यौगन्धरायण वसन्‍्तक तथा रुमण्वान्‌ क्रमशः उन्मतक, 

डिण्डिक और श्रमणक का वेष धाररं कर झन्ु के नगर में रहते हैं 

और शज्षु के गुप्त वृत्तान्तों को ज्ञात कर राजा उदयन को वन्धन से 

मुक्ति दिलाने का प्रयत्त करते हैं? । अर्थशास्त्र” में ग्ुप्तचर के लिए 


१. अभि० जह्ञा०, अंक ६, ए० ६७ 
२. मृच्छ०, श्रंक ६, १० २३४३ 
३: वही, अंक ६, पृ० ३४३ 
४. रे दोवारिका: ! अप्रमत्ता: स्वकेपु स्वकेषु-गुल्मस्थानेषु भवत । 
“-मृच्छ०, अंक ६, पृ० ३२७ 
५, भरे पुरस्तात्‌ प्रतोलीद्वारे तिष्ठ त्वं, त्वमपि पश्चिमे, त्वमपि दक्षिण, 


त्वमपि उत्तरे -“-मृच्छ०, अंक ६, पृ० ३३४ 
६. मृच्छ०, ६.१२ 
७+ दूतः खंलु भवानु प्राप्ती न त्वं-युद्धाथमागत: । 

गृहीत्वा गच्छ सन्देश न वर्य दूत घातका: .व “दूं० घ०, १.४८ 


८५ प्रतिज्ञा०, श्रंक ३ (सम्पूर्ण ) - 


. ज्वर्म एवं नीति | २६३ 


'गूढ़-पुरुष' शब्द का प्रयोग हुआ है! । 'शुक्रनीति' में इन्हें गूढ़चार' 
कहा गया है* । 
शत्रश्नों के आक्रमण से नगर एवं राज्य की रक्षा के लिए 
प्राकार एवं दुर्ग का निर्माण किया जाता था। नगर की सुरक्षा की 
दृष्टि से उसके चारों ओर एक सशक्त 
प्राकार एवं दुर्ग एवं सुहढ़ दीवार बनायी जाती थी जिसे 
प्राकार कहा जाता था । इस दीवार पर 
नगर के निरीक्षण एवं अवेक्षण के लिए उपयुक्त स्थल निर्मित होते 
थे३ | प्राकार में से ही नगर-प्रवेश के लिए चारों दिशाश्रों में चार 
मुख्य द्वार बनाये जाते थे जो 'प्रतोली-द्वार* कहलाते थे । नगर-द्वारों 
पर सुहृढ़ अगला लगायी जाती थी*। 
राज्य-सीमा की सुरक्षा के लिए सींमा-प्रान्तों पर अन्तःपाल 
दुर्गों का निर्माण किया जाता था। दुर्ग का व्यवस्थाधिकारी अन्तः- 
पाल संज्ञा से सम्बोधित किया जाता था१।' 
आलोच्य-युग में युद्ध क्षत्रियों के लिए उत्सव स्वरूप" था। 
जिस प्रकार उत्सवों एवं समारोहों में मनुष्य आनन्द प्राप्त करते हैं, 
उसी प्रकार युद्ध के श्रवसर पर क्षत्रियों 
युद्ध का रोम-रोम तरंगित हो उठता था। 
युद्ध में मरने से स्वग॑-प्राप्ति और विजय 
प्राप्त करने से कीति-लाभ का होना, ऐसा विश्वास था। अतः युद्ध 


१. अथशास्त्र, १२.११.१-४ 
२. शुक्रनीति, १.३६ 
३. योषपि एप प्राकारखण्ड:, एतमधिरुह्य चन्दनेन सम॑ गत्वा अवलोकयामि । 
ह “मुच्छ, अंक ६, पृ० ३३४ 
४. शभरे। पुरस्तात्‌ प्रतोलीद्वारे तिष्ठ त्वं, त्वमपि परिचमें, त्वमपि दक्षिण, 


त्वमपि उत्तरे। ह “मृच्छ०, अंक ६, पृ० ३३४ 
५. नेतच्चित्रं यदयमुदधिद्यामसीमां धरित्री- ह 

मेक: कत्स्तां नगरपरिधप्रांशुवाहुर्भूनक्ति । “अभि० शा०, २१५ 
६. अस्ति देव्या वर्णावरों श्राता वीरसेनो नाम । स भर्त्रा नमंदातीरेघन्त 

पाल दुर्गे स्थापित: । “माल०, अंक १ पृ० २६६ 


७. कि नु खलु युद्धोत्सवप्रमुखस्य हृष्टपराक्रमस्याभूतपुर्वों हृदयपरिताप: । 
“-करेभार, अंक १, पृ० ४ 


नि लत ततननत तन न न्‍क्‍+तन++++++>५.3>+++>-..+-> २ *- ब्ट-न- 
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निष्फल नहीं माना जाता था" । समर प्रतिकार का स्थान, वीरता 

की कसौटी, अभिमान का अचल स्थल, शूरों के शौर्य की नींव, वीरों 

के योग्य शयन-भूमि, प्राणों का यज्ञ और क्षत्रियों का स्वर्ग-सोपान 

माना जाता था । 

युद्धों और राजनीतिक संघर्षों के निवारण के लिये विरोधी 

शक्तियों एवं शत्रु राजाश्रों में पारस्परिक सन्धि आवश्यक थी। सन्धि 

में कुछ शर्तें रखी जाती थीं जो दोनों 

सन्धि . राजाओं को स्वीकार करनी पड़ती थीं । 

सन्धिगत झार्तें अमान्य होने पर युद्ध 

अ्वश्यम्भावी था। 'मालविकाम्िमित्र' में राजा वैदर्भ अग्निमित्र से 

सन्धि स्थापित करने के लिए अग्निमित्र के पास पत्र में सन्धि की शर्ते 
लिख कर भेजता है? । 





१. हतो5पि लभते स्वर्ग जित्वा तुलयते यज्ञ: । 
उभे बहुमते लोके तास्ति निप्फलता रणो ॥॥ --कर्णभार, १.१२ 
२. वेरस्थायतनं वलस्य निकपं मानप्रतिष्ठागृहं 
ठेप्वपसरसां स्वयंवरसभां शौयंप्रतिष्ठां नृणाम्‌ । 
राजां पश्चिमकालवी रशयन प्राणा ग्रिहोमक़रत्‌ 
संप्राप्ता रणसंत्ञमाश्रमपद राज्ञां नभः संक्रमु ॥ --ऊरमेंग, १-४ 
माल०, श्रक॑ १, पृ० २६७ 


नाप 
+ 


९, 
आशथिक जीवन एवं कला-कौठडाल 


सर्वे गुणा: कांचनमाश्रयन्ते” के अनुसार समाज की प्रगति एवं 
विकास का मूल-मंत्र श्राथिक एवं भौतिक समृद्धि में निहित है। जह 
धन है वहीं उन्नति है। आालोच्य नाटकों में समाज सामान्यतया 
समृद्ध रूप में प्रतिरृपित क्रिया गया है | इससे यह अनुमात करना कि 
समाज में निर्धनता और दारिद्र्य का नाम भी नहीं था, उचित न 
, होगा, किन्तु अधिकांश जनता कला-कुशल एवं व्यवसायनिरत थी। 
राज्य से उसे पर्याप्त प्रोत्साहन मिलता था-। अ्रतः वह उस शोषण से 
मुक्त थी जो प्रायः दुःख-दारिद्रथ का कारण, वनता है। सम्भवत 
हमारा यह अनुमान अ्रान्तिपूर्ण न होगा कि आथिक वेभव वर्गे- 
विहीन नहीं था। याचकों का अ्रस्तित्व किसी-त-किंसी सीमा तक 
उनकी अभावग्रस्त स्थिति का ही द्योतक है। यद्यपि यह भी कहा जा 
सकता है कि याचकत्व कुछ लोगों का व्यवसाय भी था, फिर भी किसी- 
न-किसी सीमा तक उसके पीछे निहित श्रभाव को विस्मृत नहीं किया 
जा सकता है । 
राजकीय कोष सम्पन्त था। देश्ष में श्रेष्ठी लोगों का अ्रस्तित्व 

धन-संग्रह की पद्धति की सूचना देता है। वे लोग उचित अवसर पर धन- 
वितरण भी करते थे, किन्तु दान में श्रथवा राजा की सहायता रूप 
में । उनके ऊचे-ऊंचे भवनों में वेभव का आवास और विलास की क्रीड़ा 
- होती थी। यही दशा वेश्याओं के आवासों की होती थी। ये प्रासादों 
से किसी भी प्रकार कम नहीं होते थे। भौतिक विलास की प्राय 
सभी सामग्री उनमें होती थी। संगीत, नृत्य, चित्र श्रादि कलाएँ 
विलास-केलियों को समुचित साहचय प्रदान करती थीं। वसन्‍्तसेता 
का स्वगर्पिम प्रासाद एवं अनन्त वेभव इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। 


लीन जन आजनलिनडलज चाह “5 


२६६ संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रर 


भारत क्ृषषि-प्रधान देश है, अतएवं यहाँ के लोग श्रधिकांशत: 

कृषि पर ही निर्भर रहते रहे हैं । पर्याप्त भूमि श्रौर चारा होने से पशु 

पालन भी यहाँ के लोगों का एक व्यव- 

जीविकोपार्भत के साधव साय रहा है। यहाँ के लोग कुशल एवं 

अनुभवी व्यापारी भी रहे हैं। प्राचीन 

ग्रन्थों में प्रमाण मिलते हैं कि यहाँ के व्यापारी समुद्र-पार के देशों से 

भी व्यापार करते थे। यहाँ की श्रनेक बस्तुश्नों को अनेक देशों में 

अच्छा बाजार मिला हुआ थां। बहुत-सी आवश्यक वस्तुएँ देश के 

लिए तैयार की जाती थीं। इससे यहाँ के कला-कौदलल और उद्योग- 
धन्धों को बड़ा प्रोत्साहन मिलता था। 

यह कहा जा चुका है कि देशवासियों के जीविकोपाजंन का प्रमुख 

साधन सदा से कृषि रहा है। कृषि के लिए वर्षा का आधिकय या 

अभाव श्रहितकर होता है। वर्षा का 

कृषि. आधिक्य भी कृषि को नष्ट करता है और 

उसके अभाव" से भी कृषि नष्ट होती है। 

दोनों स्थितियों की अति” से अ्रकाल पड़ता है जिससे देश की झ्ाथिक 

व्यवस्था को बड़ा धक्का पहुँचता है। राजं-दोष श्रकाल के कारणों में 

प्रमुख माना जाता था। उत्पादन-व्यवस्था को ठीक रखने के लिए - 

बीज", भूमि और सिंचाई की आवश्यकता जैसी आज है वेसी ही 

आलोच्य काल में भी थी। ऊसर भूमि को प्राय: छोड़ दिया जाता था 

क्योंकि उसमें बोया बीज नष्ट हो जाता है? । कृषि के उत्पादलों में यव ९, 

शालि*, कलम*, नीवार", तिल और ईरक* का विद्येष महत्त्व था । 


१५ सृच्छु०, १०.२६ 
२. वही, अंक ८, पु० ३६८ 
एतदिदानीं मन्दभागिन्या ऊषरक्षेत्र पतित इव बीजमुष्टिनिष्फलम्‌ । 
:  -मृच्छु०, अंक ८, पृ० ३६८ 


नं 
+ 


चारुदत्त, १.२ 

मृच्छ०, १०.२६ 

वही, अंक ४, पृ० २३२ 
श्र्भिं० शा०, अंक २, पृ० ३४ 
वही, अंक ३, पुृ० ४६ 

वही, अंक ६, पु० १२४ 
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- कृषि के पश्चात्‌ जनता का प्रधान व्यवस्ताय व्यापार था। यह 
भी आर्थिक समृद्धि का प्रमुख साधन था । व्यापारी वरिएज्‌', श्रेष्ठी *, 
| नेगम३ आदि अभिधाशओ्रों से सम्बोधित 
व्यापार एवं वारिज्य किये जाते थे। मुख्य रूप से युवक लोग 
व्यापार का व्यावसायिक रूप ग्रहण करते 
_ थे। युवा व्यापारी: देशान्तरों में व्यापार करने जाते थे और अपने 
वैभव का विस्तार करते थे*। व्यापारियों के पृथक-पृथक्‌ समुदाय 
होते थे जिनका प्रधान साथवाह* कहलाता था। किसी-किसी नगर 
में व्यापारियों का बाहुलय होता था। यही कारण है कि उज्जयिनी 
नगर का एक भाग श्रेष्ठिचत्वर* कहलाने लगा था। सामान्यतः 
वशिक्‌ लोग धताधिक्य के कारण लोभी एवं धू्त होते थे*, किन्तु 
कुछ उसके श्रपवाद भी होते थे जो जनता के कल्याण में अपनी 
सम्पत्ति व्यय करते थे। चारुदत्त द्वारा बनवाये गये भवन, विहार, 
उपवन, मन्दिर, तालाब, कृूप एवं यज्ञस्तम्भ इसके ज्वलन्त उदा- 
हरण हैंः । 
देशीय व्यापार के साथ-साथ वेदेशिक व्यापार भी प्रचलित 
था। चीन, कस्बोज आदि देशों से तत्कालीन भारत का व्यापारिक 
सम्बन्ध था। चीन से 'चीनांशुक'* और कम्बोज से उत्तम घोड़ों१ * का 
ग्रायात होता था । 5 


१. वरिजयुवा वा काम्यते । +मृच्छ०, श्रंक २, पृ० ९७ - 
२. श्रेष्ठिचत्वरे । -चपारुदत, अंक ४, पएृ० १११ 
३. विक्र०, ४.१३ 

४. किमनेकनगरामिगमतजनितविभवविस्तारों वर्णिजयुवा । 


“मृ्‌च्छ०, अंक २, पृ० ६७ 


५. समुद्रव्यवहारी साथवाहों धनमित्रो नाम |--अ्रभि० शा०, अंक ६, पृ० १२१ 

६. स खलु श्रेष्ठिचत्वरे प्रतिवसति । “मृच्छ०, अंक २, पृ० १२६ 

७. चारुदत्त, ३.७ 

८. येन तावत्‌ पुरस्थापनविहारारामदेवकुलतडागकूपयूपैरलंकृता नगरी उज्ज- 
यिनी । “-मृच्छ०, भ्रंक ६, पु० ५०४ 

६. चीनांशुकमिव केतो: । +>अभि० शा०, १.३२ 


१०. सकलनृपत्तिमान्यं मान्यकाम्वोजजातम्‌ । 
सपदि बहुसहस वाजिनां ते ददामि॥ “करणभार, १.१६ 


र्द्‌्८ संस्कृत ताटकों में समाज-चित्रंर 

व्यापार स्थल और जल, दोनों मार्गों से होता था। देशीय 
व्यापार प्राय: स्थल-मार्ग से होता था और वेदेशिक सामुद्रिक मार्गों 
से। जल-मार्गीयः व्यापार नौका और जलपोतों हारा होता था। 
अभिज्ञानशाकुन्तल' में धनमित्र नामक समुद्र-व्यापारी का उल्लेख हुआ 
है जो नौका द्वारा ही वैदेशिक व्यापार करता था? । १ 


सुद्राएँ विनिमय के काम में श्राती थीं॥ उस समय सिवकों का 
प्रचलन था। 'अभिज्ञानशाकृन्तल' में मंत्री का धन-गणना में निरत 
। रहना मुद्रा-प्रचलन का ही प्रमाण है* | 
क़य-विक्षय के साधव वस्तुओं का विनिमय भी मुद्रात्रों द्वारा 
होता था । सुवर्णा३, निष्कर, कार्षा- 
परण*, वोडि* और माषक'" प्रचलित मुद्राएँ थीं। राधाकुमुद मुकर्जी 
के अनुसार सुवर्णा' एक सोने का सिक्का था जिसका तोल ८० रत्ती 
थाः। कहते हैं कि निष्क भी सुवर्ण के बराबर होता था* | “वोडि' 
से बीस कौड़ी का मूल्य द्योतित होता था* * । कार्षापण ताम्र-निर्मित 
परा या पैसा था) ' । माषक भी उस- समय प्रचलित मुद्रा-विशेष की 
संज्ञा थी । 


१. समुद्रव्यवहारी सार्थवाहो धनमित्रों नाम । नौव्यसने विपन्न: | 
ह “+अभि० शा०, भ्रंक ६, पृ० १२१ 
२. श्रथंजातस्य गणनावहुलतयैकमेव पौरकार्यमवेक्षितम । 
“अभि० शा०, भ्रंक ६, पृ० १२० 


३. सुवर्णशतप्रदानेत । --प्रतिज्ञा०, भ्रंक १, ० १७ 
४. निष्कशतसुवर्णपरिमाणम्‌ । --माल०, अंक ५, पृु० ३३६ 
#« मृच्छु०, ८.४० 

६. वही। हि 
७. दक्षिणा माषका भविष्यन्ति । “-चारुदत्त, भ्रंक १, पृ० ७ 
८. एज ऑफ़ इम्पीरियल यूनिटी श्रॉफ़ इण्डिया, पृ० ६०७ 

६. गायत्रीदेवी वर्मा : कालिदास के ग्रन्थों पर आधारित तत्कालीन भारतीय 


.. संस्कृति, पृ० २९७ 
१०. वोडिविशतिकमर्दको गौडे प्रसिद्ध: --प्ृथ्वीधर 
११. कार्पिके ताम़िके पश:--इत्यमर: । 
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यह भी एक व्यवसाय-विशेष था। गोपालकों का एक पृथक्‌ 

संघ या जाति थी जो आभीर' कहलाती 

._गोपालन थी। आभीरों की बस्ती 'घचोष' कही 
जातीथी | 


कृषि श्रौर वाणिज्य के साथ-साथ अनेक छोटे-मोटे व्यवसाय 
एवं उद्योग प्रचलित थे । विभिन्‍न 
इतर उद्योग ' जीविकोपाजी वियों में संवाहक ', नापित?, 
चर्मकार*, श्रावक" ( चारण ), कुम्भ- 


कार*, धीवर*, लुव्धकर, शौंडिक:, मांस-विक्रेता!", सूत'", 
शिल्पकार* *, तस्कर! ३, कुम्भीरक**, उद्यान-पालिका?*, कला- 
कार" $, अ्ध्यापक*०, ज्योतिषी) 5, पुरोहित *, वैद्य एवं चिकि- 


नए 9 


हि: था 


पूर्वोइस्मार्क घोषस्योचित । >+बा० च०, अंक १, पृ० ११ 
संवाहकस्य वृत्तिमुपजीवामि । “+-मृच्छ०, अंक २, पृ० १२७ 
मृच्छ०, ६-२२ 

अहं चन्दनइचमंकार: । --मृच्छ०, अंक ६, पृ० ३५२ 


५५६. किमहूँ श्रावक:, कोष्ठक:, कुम्भकारो वा ? --मुच्छ०, श्रंक ८, पू० रे७८ 


प्र 

छा, 

6९, 
१०, 
2 
१२. 
१३. 
१४, 
१५, 
३ 


१७. 


ग्रभि० शा०, अंक ६ (संपूर्य) 

शकुनिलुब्धक: । -अभि० शा०, भ्रंक २, पृ० २७ 
तच्छोण्डिकापणामेव गच्छाम: । +अभि० शा०, अभ्रंक ६, प० १०१ 
माल०, अंक २, पृ० २८६ 

भ्रभि० शा०, अ्रंक १ (संपूर्ण ) 


सखि देव्या इदं शिल्पिसकाशादानीतम ॥ --भाल०, अ्रंक १, १० २६३ 
विक्रन०, ५.१ ' 

भरे कुम्भीरक कथय ।, --अ्रभि० शा०, श्रंक ६, पृ० ६७ 
भवतु अनयोरेवोद्यानपालिकयो: । >-अ्रभि० शा०, अंक ६, पु० १०२ 


'कस्यां कलायामभिविनीते भवत्यौ ? भर्ता संगीतकेड्म्यन्तरे स्व: । 
ध “माल०, अ्रंक ५, पूृ० ३४६ 
भवति पश्याम उदरंभरिसंवादम्‌ । कि मुधा वेतनदानेनेत्तेषास्‌ । 
_ “माल०, अंक १, पृ० २७४ 


१५,१६. प्रष्टव्यों सांवत्सरिकपुरोहितो । ह “जा० च०, अंक २, पू० ३० 
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त्सक” आदि उल्लेखनीय हैं । 


राजकीय आय का प्रमुख साधन कर था। प्रजा से आय का 

पष्ठांश कर-रूप में लिया जाता था। अभिज्ञानशाकुन्तल' में कंचुकी 

| राजा दुृष्यन्त को, आय का छठा भाग 

राजकीय तब्राय लेने के कारण 'पश्ठांशवृत्ति'* कहता है | 

कर के अतिरिक्त निःसन्तान धनिकों की 

सम्पत्ति उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ राजकीय सम्पत्ति हो जाती थी। 

अभिज्ञानशाकुक्तल' में घनमित्र नामक नि:सन्तान व्यापारी की सम्पत्ति 

उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ राजगामी होने वाली थी? । नैगम और 

साथवाहों द्वारा भी राजकोष की सतत्‌ समृद्धि होती रहती थी । 

विजित राजश्रों से प्राप्त हाथी, घोड़े, सैनिक और बहुमूल्य जवाहरात 

भी विजेता तृपति की आय के साधन थे। 'मालविकास्निमित्र' में 

वीरसेव विदर्भराज को युद्ध में जीत कर अनेक अमूल्य रत्न, हाथी, 

घोड़े, कलाकार और परिजन राजा अग्निमित्र के पास उपहार-रूप 
में भेजता है* । 

आवागमन और यातायात के प्रमुख साधन वाहन (पशु) और 

यान थे । पशुओ्रों में ग्ररव, बलीवर्द और हस्ती परिवहन के मुख्य साधन 

थे। अइव सवारी और युद्ध दोनों के 

श्रावागभन एवं यातायात काम आता था । 'मृच्छुकटिक' में न्‍्याया- 

| धीश वीरक को घोड़े पर जीणाथधिान 

जाने को कहता है! । करुभार में कर्ण ब्राह्मण-रूप-घारी इन्द्र को 

युद्ध में वीरता दिखाने वाले 6. .7रों घोड़े देने को कहता है* | श्रश्वों 

उपयोग शअत्यन्त प्राचीन काल से होता चला आया है। कौटिल्य 


१. अन्भवत उचिवेलातिक्रमे चिकित्सका दोषमुदाहरन्ति । 
“माल०, अंक २, पू० २८८ 
« प्रभि० ज्वा०, ५.४ 
« अभि० श्ा०, अंक ६, पु० १२१ 
* धाराहारोपनयनपरा नेगमा सानुमन्तः । +विक्र०, ४.१३ 
« माल०, अंक ५, पृ० ३३६ 
« मृच्छ०, भ्रंक ६, पृ० ४६३ 
« कर्णभार, १.१६ 


धछ #ऋी >#ा ०७० शए 
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ने गति की दृष्टि से घोड़ों के तीव भेद किये हैं--तीकषणाश्व, प्रदारव 
झौर मंदाशव और प्रयोग की दृष्टि से दो भेद-युद्ध-सम्बन्धी श्रश्व 
श्रौर सवारी के अश्व । बलीवर्द प्रायः गाड़ी में जोते जाते थे" । हाथी 
धत्तिकों एवं राजाओं की सवारी के उपयोग में झाता था । वसच्तसेना 
के पास सवारी के काम के लिए खुण्टमोडक हस्ती था? । हाथी चतु- 
रंगिणी सेना का एक अ्रंग भी होता था? । 


यानों के श्रच्तर्गत रथ, शिविका *, शकटी*, घोटकशकटिका*, 
स्कन्धशयन ?, प्रवहण* श्रौर नौका" का उल्लेख हुआ है । रथ राजाश्रों 
की प्रमुख सवारी थी। सवारी के अतिरिक्त युद्ध में भी इसका प्रयोग 
किया जाता था। वस्तुत: यह चतुरंगिणी वाहिनी का प्रमुख अंग 
था११ | शिविका महिलाओं की सवारी थी। इसे कहार कन्बे पर उठा 
कर ले जाते थे! । इसके चारों ओर कंचुक व पर्दा लगा रहता था*३॥ 
राजकन्याएँ प्रायः शिविका में बेठ कर उद्यान और मन्दिर श्रादि को 
जाती थीं १४ | शकटी श्राधुनिक 'रेड़ी' ज॑सी गाड़ी होती होगी | घोटक- 


१. एते नस्यरज्जुकटुका बलीवर्दा: । -“मृच्छ०, अंक ६, पृ० ३२३ 
२. मृच्छ०, अंक २, पृ० १३८ 
३. हस्त्यश्वरथपदातीनि विजयांगानि सल्नद्धानि । 

“सवे० वा०, अंक ५, पु० १७० 
४. चोद्यर्ता मम रथ: । “केंणमार, अंक १, पृ० ६ 
ततः पुरुषस्कन्धपरिवर्तंतस्थितायां शिविकायाम्‌ । 

--प्रतिज्ञा०, श्रंक ३, प्‌ृ० ६४ 


दर 


६. एतां चक्रपरस्य शकटीम्‌ । “पंचरात्र, १.९ 
७. धोटकशकटिकामारुहझ । “पंचरात्र, अंक २, पृ० ५५ 
८. स्कन्धशयनमारोप्य । “श्रतिज्ञा०, श्रंक १, पृ० ए८ 


९. मृच्छ०, श्रंक ४, पू० १६२ 
१०. अ्रभ्ि० शा०, अंक ६, पुृ० १२१ 
११. स्व० वा०, अंक ५, पूृ० १७० 

१२. ततः पुरुषस्कन्धपरिवतेचस्थितायां शिविकायां प्रकामं दृष्टा सा राजदारिका। 
| “प्रतिज्ञा०, अंक ३, पू० ६४ 
१३, अपनीतकंचुकायां शिविकायां । “प्रतिज्ञा०, अंक ३, प० €३ 
१४. प्रतिज्ञा०, श्रंक ३, पृ० ६३-४ प 


श्ए्रे संस्छत साठकों में समाज-सिचरण 


घशकटिका तांगे' का प्राचीन रूप मानी जा सकती है। स्कन्धशवन 
पुरुषों के कन्धों पर ढोबया जाने वाला यान था। 'प्रवहण' बैलों द्वारा 
खींची जाने वाली गाड़ी थी" । बह जन-साधारण के यातायात का 
साथन थी । जलयान के रूप में नौका प्रचलित थी । सामुद्रिक व्यापार 
में इसका उपयोग होता था? । 
युग-विशेष की सांस्कृतिक उन्नति में कला का विशेष योग 
रहता है। कलात्मक उद्चति ही सांस्क्ृ- 
तिक प्रगति का आचार-स्तम्भ है । 
कला का जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है । कला जीवन की पूरक 
है शोर जीवन कला का पूरक है। कला जीवनमय है और जीवन 
कलामय हैं। कला जीवत में लालित्य 
जीवन में कला का स्थाद को जन्म देती है और बहू स्वयं जीवन 
से प्रेरणा एत्र चेतना ग्रहण करती है। 
कला और जीवन के मण्िकांचन संबोग से ही कलाकार सजीव 
मालाक्लि का सर्जन वरता है । जिस कलाक्ृति में जीवन का समावेश 
नहीं होता है, यह निष्प्राण सी प्रतीत होती है 
कलाकार कला के माध्यम से स्पन्द्ित जीवन की ग्रभिव्यवित 
करता है| हमारे समक्ष जीवन का ललित एवं परिप्कृत रूप कला ई 
प्रस्तुत करती है। जिस प्रहार घारीरिक पुष्टि के लिए अन्न पोपक 
उपकरण है, उसी प्रकार मानसिद पुष्टि के लिए कला पौष्टिक त्तत्त्व 
का कार्य करती है । वह गानव के हृदयगत भावों का मूरत्तीकरण है । 
कला हृदब का (भावरों का) व्यायाम कराती हैं और मनुष्य को 
सहृदय बनाती है । 
कला में सामाजिक गौरव का इतिहास निहित रहता है। 
किसी भी देश की कला देश के सामाजिक स्वरूप को अभिव्यक्त 
करती है। विविध कला-कछ्ृतियों श्रीर 
कला में सानाजिक गौरव कलात्मक प्रतिमाश्रों में तत्तालीन समाज 
की सन्तिहिति के उत्कर्ष और अपकर्ष का चित्र प्रति- 
विम्वित होता हैं। किसी भी देश की 


छला-फ्ोक्षल 


है मच्ट०, खदा ६, प्‌० 8486 
जे कण डकनपलीन तक फाकज (मई > 4 घन | ४ल 2जजडओओ 2 ह> जज एक यञ्न 
४. मसद्रवत्यगगरा साथदाह़ा घनमित्रो नाम नौब्यसन वियस्न: | 
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कला के ग्रवलोकन-मात्र से ही वहाँ के तद्देशीय मनुष्यों की मनोवृत्तियों, 
मनोभावों और सामाजिक जीवन-पद्धति का परिचय मिल सकता है। 
गुप्तकालीन कला अपने समय की सामाजिक एवं सांस्कृतिक उन्नति 
का ज्वलन्त प्रतीक बनी हुई है और सम्भवतः दूर भविष्य में भी उस 
का गुणा-गान होता रहेगा । 


बैसे तो कला एक अखण्ड अभिव्यक्ति है और उसका विभाजन 

किसी भी दृष्टि से उचित नहीं है, तथापि सामाजिक व्यवहार की दृष्टि 

से उसके दो भेद-उपयोगी कला और 

कला का वर्गीकरण ललित-कला--किये जाते हैं। उपयोगी 

कलाओंं से मनुष्य की बाह्य आवश्य- 

कताश्रों की पूति होती है। श्रत: उन्तकी संख्या अनन्त है। ललित- 

' कला हुदय के आह्वादन और चेतनानुरंजन के लिए अ्रधिक उपादेय है। 

इसके पांच भेद हैं--१. साहित्य-कला, २. संगीत-कला, ३. चित्र-कला, 

४. मृति-कला और ५. वास्तु-कला । इनमें प्रथम दो गतिशील कलाएँ 
हैं भौर शेष तीन स्थिर कलोएँ मानी जाती हैं' । 


साहित्य मूलतः: एक है, लेकिन रुचि-भेद और रूप-भेद के 
श्राधार पर उसके अनेक रूप हो जाते हैं । 
' साहित्य-कला ये रूप देशकाल-क्रम से परिवर्तित' होते 
* रहते हैं। इनका झाकलन और विभाजन 
प्राप्त साहित्य के आधार पर होता है । 


आलोच्य युग में साहित्य-कला पर्याप्त उन्नत एवं विकसित थी। 
वर्ण्य नाटकों में इसके लिए “काव्य * शब्द का प्रयोग हुआ है। काव्य 
के गद्य-पद्य दोनों हो रूपों में विद्वानों की समान गति थी। विद्वद्वर्ग 
श्रपनी कीति के प्रसार के लिए सुन्दर काव्य-रचना करने का प्रयास 
. करता था। विवेच्य वाटककारों के नाटक तत्कालीन काव्य-कला की 
प्रीढ़ता एवं रसभावमयता के ज्वलन्त प्रतीक हैं। शकुन्तला द्वारा 
ललितपंद वाले छन्‍्द की रचना३ और उवंशी का श्रर्थगरिमा से पूर्ण 


१. वासुदेव उपाध्याय : गुप्त साम्राज्य का इतिहास, भाग २, पृ० २५१ 
२.. न चापि काव्यं नवमित्यवद्यम्‌ । “माल ०, १.२ 
३. तेन आत्मन उपन्यासपुर्व चिन्तय तावल्ललितपदवन्धनम्‌ । 

हे गाअभि० शा०, अंक हे, पृ० ४५ 


२७४ सेसक्त ताठकों भें समाज-चित्ररं 


प्रशय-पत्र"” जनता की साहित्यिक अ्भिरुचि का ही द्योतन करते हैं । 


समाज में विद्वानों और साहित्यकारों का अतीव सम्मान था । 
राजा लोग -स्वयं विद्वान्‌ और काव्य-प्रेमी होते थे और वे कोविद 
- विद्वानों का सम्मान करते थे। उनके 
साहित्यकारों का सम्सान आश्रय में रस-भाव की व्यंजना'में निपुरा 
ल्‍ कवि रहते थे*। समय-समय पर विद्वदु 
गोष्ठियाँ और साहित्यिक सम्मेलन भी होते थे । सम्मेलन में नवोदित 
साहित्यकारों की क्ृतियों का विद्वत्परिषदु के समक्ष परीक्षण होता 
थाई । ग्रन्थों की परीक्षा नवीन एवं पुरानी के आधार पर नहीं 
होती थी, अपितु जो कृति अपने काव्यमय गुणों से विद्वानों को मान- 
सिक सन्तोष प्रदान करती थी, वही सर्वेसम्मति से सर्वोत्कष्ट घोषित 
की जाती थी” । 'मालविकाग्निमित्र' में सूत्रधार के कथन से ऐसा 
ज्ञात होता है कि विद्वत्परिषद्‌ भास, सौमिलल, कविपुत्रादि प्राचीन 
कवियों के प्रबन्धों को छोड़ कर नवोदित साहित्यकार कालिदास के 
सालविकाम्निमित्र' नाटक को ही उत्कृष्ट सिद्ध करती है* । 


ललित-कलाशों में संगीत का द्वितीय स्थान है। यह देव विद्या 

होने के कारण गान्धर्व-विद्या' वा गान्धवं-वेद/* की अ्रभिधा से भी 
विभूषित है। वात्स्यायन ने 'कामसूत्र' में 

संगीत-कला संगीत का ज्ञान प्रत्येक नागरिक के लिए 
आवश्यक बतलाया है? । भतुंहरि ने तो 

यहाँ तक कह दिया है कि जो मनुष्य साहित्य, संगीत और कला से 


+* 


विक्र०, २.१३ 
२. इये हि रसभावविशेषदीक्षागुरोविक्रमादित्यस्यथाभिरूपभूयिष्ठापरिषद्‌ । 


है “अभि० शा०, अंक १, ए० ४ 
३. अभि० श्ा०, अंक १, पु० ४ 


४. पुराणमित्येव न साधु सर्व न चापि काव्यं नवमित्यवद्यम्‌ । 
सन्त: परीक्ष्यान्यतरदुभजल्ते सुढ: परप्रत्ययनेयबुद्धि: ॥ --माल०, १.२ 
४. मा तावत्‌ | प्रथितयशर्सां भाससौमिल्लककविपुत्रादीनां प्रबन्धानत्तिक्रम्य 
वर्तमानकवे: कालिदासस्य क्रियायां कथथं बहुमान: । 
“-माल०, अंक १, छघ० २६१ 
६. दर्षयत्येनं दायाद्यागतो गान्धर्वों वेद: ।. --प्रतिज्ञा०, भ्रंक २, पृ० ६३ 
७. वासुदेव उपाध्याय : गुप्त-साञ्राज्य का इतिहास, भाग २, पृ० ३१७ 
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विहीन है, वह पँछ-रहित साक्षात्‌ पशु है । 
हा वात्स्यायत्त के अनुसार संगीत के तीन मुख्य भेद माने जाते 
हैं -- १. गीत, २. वाद्य और ३. नृत्य। ये तीनों संगीत की त्रयी 
कहलाते हैं और परस्पर अन्योच्याश्रित हैं । 


वर्ण्य नाठकों में उल्लिखित स्वरसंक्रम”, मृच्छेना*, लयडें, 
उपगानरं, वर्णपरिचय*, आदि संगीत के पारिभाषिक छाब्दों से ऐसा 
प्रतीत होता है कि गीत के दो भेद 
गीत प्रचलित थे -- एक शास्त्रीय-गीत और 
दूसरा लोक-गीत। दोनों प्रकार के गीतों 
के लिए 'गीत' शब्द ही प्रयुक्त होता था। इनके लिए पृथक्‌-पृथक्‌ नाम 
नहीं थे। शास्त्रीय-गीत संगीत-शास्त्र के नियमों से आबद्ध होते थे । 
इसके गायन के समय संगीत श्ञास्त्रोपदिष्ट नियमों का पूर्णो ध्यान रखा 
जाता था। 'मृच्छकटिक' में आये रेभिल का मधुर संगीत स्पष्ट, 
भावमय एवं कोमल गीत शास्त्रीय-गीत का ही उदाहरण है* । रेभिल 
अपने गीत में स्वर-परम्परा, वर्णों के आरोह एवं अवरोह हेला- 
संयमन और ललितरागोच्चा रण का पूर्ण ध्यान रखता है? । शास्त्रीय- 
गीतों के विपरीत लोक-गीत शास्त्रीय नियमों से परे स्वर-ताल से 
युक्त होते थे । ये उत्सवों और पर्वों पर गाये जाते थे। 'पंचरात्र' में 
राजा विराट के जन्मदिन के उत्सव पर स्त्री-पुरुष खूब गाते एवं 
नाचते हैं? । 





मृच्छु०, ३.५ 
वही । 
« मोल०, २.८ 
« मालविका-- उपगान॑ हत्वा चतुष्पदवस्तु गायति] । 
“माल०», श्रद्धू २, पृ० २८२ 
५४. जाने तत्रभवती हंसपदिका वर्ण-परिचयं करोतीतति । 
-अभि० श्ा०, अद्धू ५, पृ० ७६ 


न कण टूए ५७ 


९. गृच्छ०, रे.४ 
७. मृच्छ०, ३.५ 
८. सुष्ठु गीतम्‌ ।. ु . “पंचरात्र, अंक २, पृ० ५४ 
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प्राचीन नाव्यशास्त्रियों ने वाद्य-यन्त्रों के आकार के. श्राधार 

पर चार भेद किये हैं -- १. तत, २. सुषिर, ३. श्रवनद्ध और ४. घन । 
तन्त्रीवाद्य को 'ततवाद्य' कहते हैं । छिद्रों 

वाद्य-यन्त्र में फूंक मारने से ध्वनित होने वाले श्रर्थात्‌ 
रन्ध्रमय वाद्यों का नाम सुषिर' है। चमड़े 

से मढ़े हुए वाद्य अवनद्ध' कहलाते हैं। कांस्यादि धातुओों से निमित . 
वाद्य धन अभिषा से अभिहित होते हैं। 'संगीत-रत्नाकर'* में लक्ष्या- 
नुसार वाद्यों का--शुष्क, गीतानुग, नृत्यानुग, हयानुग, यह चतुविध 
विभाजन किया गया है, किन्तु आकारगत वर्गीकरण ही सर्वेमान्य है। 


इस वर्ग के अन्तर्गत वीणा* नामक वाद्य समाविष्ट है। इसमें 
नादोत्पत्ति के लिए स्नायु की सूक्ष्म तन्त्रियाँ होती थीं, इसलिए इसे 
'तन्त्री 3 भी कहा जाता था। यह तत्का- 

तम्त्री-बाद्य लीन युग में स्वेप्रिय मधुर संगीत वाद्य 
(१०४०७ ॥787ण7००४) मानी जाती थी । 

इसे अंक में रख कर नखों के परामझश से बजाया जाता थाएँ । वीणा- 
वादन स्वान्त:सुखाय और परहिताय, दोनों ही रूपों में उपयोगी था। 
कला कला के लिए! (676 (0 27४8 5७४८०) की भावना से तो वीणा 
का अ्रभ्यास किया ही जाता था, साथ ही यह 'कला जीवन के लिए' 
के सिद्धान्त को भी साथंक करती थी। 'मृच्छुकटिक' में इसे अनेक 
प्रशंसात्मक विशेषणों से विभूषित किया गया है । इसे उत्कण्ठितों का 
मनोनुकूल मित्र, विरहातुरजन की प्रेयसी तथा प्रेमियों के रागवर्धन 


१. पुन्श्चतुविधं वाद्य वक्ष्ये लक्ष्यानुसारत:। ह 
शुष्क गीतानुगं नृत्यानुगमन्यदू दृयानुगस्‌ । “ संगीत-रत्ताकर 
२. (क) उत्तरायाः वैतालिक्या: सकाझ्षे वीणां शिक्षितृं नारदीयां गतासीत्‌ । . 
-भ्रतिज्ञा०, अंक २, पृ० ५२ 
(ख) व्यक्तं स्वयं बीणां वादयति | “अवि०, अ्रंक ३, पृ० ६७ 


३. उच्च हम्य॑ सन्निरुद्धाइचच जाला- 
स्तन्त्रीनाद: श्षूयते सानुनादम्‌ । ;$ “-भवि०, ३.५ 


४. इयमपरा ईर्ष्या प्रणयक्ुपिता कामित्तीव अ्रेकारोपिता कररुहपरामशोन 
सायते वीणा । -मृ्‌च्छ०, अंक ४, पु० २३५ 


आथिक जीवन एवं कला-कोशल २७७ 


५ का हेतु बताया गया है? । चारुदत इसे बित्ता समुद्र से. निकाला हुआ 
रत्न कह कर इसके विषय में अत्युक्ति ही कर जाता है? । यह गजवशी- 
करण कम में भी बहुत सहायक थी । यह मधुर भंकार से, मन्त्रविद्या 
के सहश, मदमत्त हाथियों के हृदयों को भी बशीभूत कर लेती थी । 

'बीणा के इन अलौकिक गुणों के कारण ही याज्ञवल्क्य” वीणा-वादन- 
ज्ञान को मोक्ष-प्राप्ति में सहायक बताते हैं । 


नारद रचित कहे जाने वाले मुद्रित ग्रन्थ संगीत-मकरन्द * और 
संगीत-दामोदर'* में वीणा के क्रमशः उन्नीस व उन्तीस प्रकारों का 
उल्लेख है। आजकल प्रचलित सितार, सारंगी वा वायलिन, तानपूरा 
ग्रादि वाद्य-तन्त्री के ही विविध रूप हैं । 


१, उत्कण्ठितस्य हृदयानुग्रुणा वयस्या 
संकेतके चिरयति प्रवरो विनोद: । 
संस्थापना प्रियत्तमा विरहातुराणां 


रक्‍तस्य रागपरिवृद्धिकर प्रमोद: ।। --मृच्छ०, ३.३ 
२. चारु०--अ्रहो | साधु, साधु, रेभिलित गीतम्‌ । वीणा हि नाम असमुद्रो- 
त्थितं र॒त्तमु । ' --मुच्छ०, अंक रे, पृ० १४७ 


३. शुतिसुखमधुरा स्वभावरक्‍ता करजमुखोल्लिखिताग्रघृष्टतन्त्री । 

ऋषिवचनगतेव मन्त्रविद्या गजहृदयानि बलाइशी करोति ॥। 
-“प्रतिज्ञा०, २.१२ 

४. के० वासुदेव शास्त्री : संगीत-शास्त्र, वाद्याध्याय, पृ० २५५ . 
४. कच्छपी, कुब्जिका, चित्रा, वहन्ती, परिवादिनी, जया, घोषावती, ज्येष्ठा, 
नकुली, महती, वेष्ण॒वी, ब्राह्मी, रौद्री, कूर्मी, रावणी, सारस्वती, किन्नरी, 

रनन्‍्त्री, घोषका । 
--के० वासुदेव शास्त्री : संगीत-शास्त्र, वाद्याध्याय, पृ० २५४ 
६. अलावरी, ब्रह्मंवीशा, किनतरी, लघुकिन्तरी, विपंची, वल्लकी, ज्येष्ठा, 
चित्रा, घोषवती, जया, हस्तिका, कुब्जिका, कूर्मी, सारंगी, परिवादनी 
त्रिशवी, शतचन्द्री, नकुलोप्टी, ढंसवी, श्ौदुम्वरी, पिनाकी, निःशंक 
शुष्कल, गदावारणहस्ता, .रुद्र, मधुस्यन्दी, कालियास, स्वरमणमल और 
घोष । 


“गायत्री वर्मा : कालिदास के ग्रन्थों पर आधारित तत्कालीन . 
भारतीय संस्क्ृतिं, पृ० ३३५ 
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इस वर्ग में शंख, शुद्ध तथा वंशी के समस्त प्रकार आते हैं । 
विवेच्य नाठकों में वंश*, शंख* और तुंयेंः ताम के सुषिर-वाद्यों का 
उल्लेख हुथ्ना है । इनमें प्रथम श्र्थात्‌ वंश, 
सुषिर-वाद्य बाँसुरी या वंशी को कहते हैं। “वाँसुरी' 
विणु' आवनूस की लकड़ी, हाथी दाँत, 
चन्दन, रक्तचन्दन, लोहे, काँसे, चाँदी या सोने से बनायी जा सकती 
है। यह ग्रन्थि, भेद और तब्रण से रहित रहती है। इसका रंध्र प्रमाण 
छोटी अंगुली का व्यास है। यह रंध्र पूरी वॉँसुरी में एक-सा रहता 
है । शिरोभाग बन्द रहता है। “***** अग्र-भाग में एक या दो अंगुल 
छोड़ कर उसके पीछे वदरी-बीज के समान परिधि वाले आठ रंघ्र 
होते हैं । इन ग्राठ में से पहला रंप्र वायु के निर्गममन या बाहर निक- 
लने के लिए नियत है। शेष सात रंध्र सात स्वरों के लिए निर्धारित 
हैं! ।” बाँसुरी की ध्वनि मधुकर-विरुत के समान श्रुति-मधुर होती 
थी*। 


शंख भी सुषिर-वाद्य है। यह मांगलिक वाद्य था। उत्सवों 
तथा धामिक अनुष्ठानों में इसका उपयोग किया जाता था। देवालयों* 
में देव-पुजन के समय और ररखांगरा में उत्साहवर्धन के लिए इसको 
. फंका जाता थ[। इसका निर्घोष इतना गम्भीर होता था कि उससे 
हाथियों तक का चित्त उद्भ्रमित हो जाता था* | तूर्य भी शंख जैसा 
फूंका जाने वाला वाद्य था। यह एक प्रकार की तुरही” थी जो 
मांगलिक अवसरों पर प्रयुक्त होती थी । 


१. (समन्‍्तादवलोक्य), अये । कथं सृदंग'*'एते वंशा: । 
“मृच्छ०, अंक ३, पु० १६७ 
२. गजपतिचित्तोदश्रमणार्थ देवकुलेषु स्थापिता शंखदुन्दुभयः । 
'-+प्रतिज्ञा०, अंक रे, पृ० ६१ 
गन्धोन्मादितमधुकरगीतैः, वाद्यमान: परभृततूर्ये: । “-विक्र०, ४-१२ 
के० वासुदेव शास्त्री : संगीत-शास्त्र, वाद्याध्याग्, पृ० २६७ ४ 
मधुकरविरुतमधुर वाद्यते वंशः । “मृच्छु०, अंक ४, छ० २३५ 
७. प्रततिज्ञा०, अंक ३, पृ० ६१ 
भगवतश रण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग- २, १०. १४ 
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इस वर्ग के अ्रन्तगंत मुरज', पुष्कर', मृदंग?, पराव्ँ, दर्दर* 
ढकु।*, पटह*, डिण्डिमः, दुन्दुभि*, करटक' ", इन दस वाद्य-यन्त्रों 
का उल्लेख हुआ है। मुरज, पुष्कर एवं 

अवनेद्ध-वाद्य मृदंग नृत्य के अवसर पर पदों की द्वुतगति 

; के लिए बजाये जाते थे। इनके मेघगर्जन 

 सहश गम्भीर निर्धोष* १ के ताल पर नतंन में एक समा बँध जाता था। 
पटह का उपयोग राज्याभिषेक' *, देवार्चन* * आदि धार्मिक कृत्यों और 

' युद्धादि** के भ्रवसर पर किया जाता था | दुन्दुभि एक प्रकार का बड़ा 
ढोल होता था * | यह मुख्यतः रणवाद्य था? $ । इन अवनद्ध-वाद्यों में 

दुन्दुभि के अतिरिक्त शेष सब वाद्य ढोल के विविध प्रकार थे । 

इसके अन्‍्तर्गत कांस्यताल* ९ और घंटे* 5 का उल्लेख प्राप्त होता 

है। झ्राजकल सत्संग, कीत्तंन आदि में 


रह बजाये जाने वाले मंजीरे कांस्यताल ही हैं । 


१. माल०, १.२२ 

२. वही, १.२१ 

३. नेपथ्ये मृदंगध्वनि: । “-माल०, अंक १, पु० २७६ 
४. मृच्छ०, श्रंक ३, पृ० १६९७ 

9. वही। 

६. मृच्छ०, २.५ 

७. प्रतिमा०, ७.३ 

८. बा० च०, ३.३ 

8६, कर्णभार, अंक १, पृ० १२ 


१०. मृच्छ०, ६.२३ 
११. हतोथपि चतुर्थे प्रकोष्ठे युवतिकरताडितजलधरा इव गम्भीरं नदन्ति मृदंगा । 
न कक मृच्छ०, अंक ४, पृ० २३५ 
१३. प्रतिज्ञा०, ३.४ 
१४. दू० वा०, १.५ 
१५. भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग २, पृ० १४ 
१६. वही। । 
१७. क्षीणपुण्या इव गगनात्तारका निपतन्ति कांस्यतालाः । 

. गएामच्छ०, अक ४, पु० २३४५ 
१८. अड्घो मया भद्गवत्या घण्टाहिता । “भतिज्ञा०, अंक ४, पृ० १०७ 
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है. 
हृ भींसुंफ्ीत का एक अविभाज्य अंग है। यह संगीत का 
पं जीवन-रूप है। नृत्य से संगीत में चेतना 
नृत्य और स्पन्दन का संचार होता है। नृत्य 


विरहित संगीत निष्पन्द और जड़ है। 
नृत्य प्रमुखतः दो प्रकार के होते हैं--एक लोक-बृत्य और दूसरा . 
शास्त्रीय-नृत्य । लोक-नृत्य शास्त्रीय नाख्य-नियमों और रीत्ियों से 
निर्मुक्त जनता का, जनता के लिए नि्ित 
नृत्य के प्रकार और जनता द्वारा निभित नृत्य है। इसमें 
मानव-समाज की आदिम मनोवृत्तियाँ 
और भावनाएँ, उनके हर्ष-उल्लांस, शोक-विषाद, प्रेम-ईर्ष्या, भय- 
आशंका, घृणा-ग्लानि, आदचर्य-विस्मय, भेक्ति-निवृत्ति ग्रादि भाव 
अपने सरल और विशुद्ध रूप में प्रकाशित होते हैं | इसमें सभ्य-जीवन 
का कृत्रिम आडम्वर और प्रपंचमय जीवन की कपटपूर्णो प्रबंधन 
का बहुत कम आ्राभास मिलता है । इसके विपरीत शास्त्रीय-नृत्य संगीत- 
शास्त्र या नृत्य-शास्त्र के कठोर नियमों में आबद्ध होता है। इसमें 
 आंगिक, वाचिक आदि झभिनय एक नियत होली या पद्धति पर आधा- 
रित होते हैं । । 
नाटकों में लोक-नृत्य के रूप में हल्लीसक*-तृत्य का और . 
शास्त्रीय-नृत्य के रूप में छुलिक *-नृत्यों का उल्लेख हुआ है। हल्लीसक- 
नृत्य रास-नृत्य का हो एक रूप था | धामिक या सामाजिक लोकोल्सवों 
और मेलों में सुसज्जित नर-नारी सम्मिलित होकर आ्रानच्द में भूमते 
हुए नगाड़ों की ताल पर इस नृत्य का प्रदर्शन करते थे । 'वालचरित” 
में रंग-बिरंगे वस्त्रों से विभूषित गोप-कन्याएँ श्रीकृष्ण के साथ हल्लीसक- 
नृत्य करती हैं। शंकर ने मंडली-नृत को हह्लीसक कहा है, जिसमें एक 
पुरुष नेता के रूप में स्त्री-मंडली के बीच में नाचता है। इसे ही भोज के 
'परस्वती कण्ठाभरण में 'हल्लीसक-तृत्य' कहा गया है। हछीसक शब्द ' 


१. घोषसुन्दरि, वनमाले, चन्द्ररेसे, मृणाक्षि, घोषवासस्यानुरुपो5्यं हस्लीतक- 


नृतबन्ध उपयुज्यताम्‌ । --बा० ज़०, अंक हे; १० ४७ 
: २. श्रचिरप्रवृत्तोदेशं छलिक नाम वाट्यमन्तरेण कीहशी मालविकेति वादवा- 
चार्यमायंगरादास॑ प्रष्ठुम्‌ । ->-माल०, अंक १, पृ० रह 


३. अद्यभतृंदामोदरो$स्मिनु_वृन्दावने गोपकल्यकामिः सह हल्लीसक तीर 
> .  इतुमागच्छति । --बा० च०, अंक हे; १९ ४४ 
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का उद्गम यूनानी 'हलीशियन' (हलीशियन ५4०० श रेस: सन्‍ट्रसवी 
सन्‌ के आस-पास हुआ जान पड़ता है। ऋंष्ण के 
हह्लीसक-नृत्य, इन दोनों की परम्पराएं किसी समय एक-दूसरे से 
सम्बन्धित हो गई होंगी' । 
दास्त्रीय तृत्य शैली पर आधारित छलिक'-नृत्य प्रयोग में आने 
वाले नृत्यों में सबसे कठिन समझा जाता था। इसका आधार 
शमिष्ठारचित चतुष्पद या चार-पद वाला गीत माना जाता" था। 
भाष्यकार काट्टेवम की व्याख्या के अश्रनुसार 'छलिक' वह नृत्य है 
जिसमें नतंक दूसरे के रूप का अनुकरण करता हुआ अपने मनोभावों 
का प्रकटीकरण करता है? । 
ह संगीत मानव हृदय के श्रन्तर्तम की कोमल भाव-तरंग है जो 
जब-तब गीत और वादन के माध्यम से या अंग-संचालस भर मुख 
की भाव-भंगिमा द्वारा फूट पड़ती है। 
संगीतायोजन के श्रवसतर उसकी अभिव्यक्ति के लिए देश-काल 
ह का कोई बन्धन स्वीकाय नहीं है । आनन्द, 


आक्वाद, शोक, वेदनता आदि भाव चरमस्थिति पर पहुंच कर स्वत 
संगीत को मुखरित कर देते हैं। यद्यपि संगीत-लहरी निर्बाध और 
देश-काल से अपरिच्छिन्न है तथापि समाज में कुछ विशेष पर्व, उत्सव 
या सावेजनिक समारोह होते हैं जिनमें संगीत का साजो-सामान के 
साथ आयोजन अनिवाय श्र आ्रावश्यक होता है । 

विवेच्य नाटककारों के युग में भी राजकीय उत्सवों श्रौर लोको- 
त्सवों के अवसर पर संगीत-आ्रायोजन का विंशेष प्रचलन था। 'माल- 
विकाग्निमित्र नाटक में वसन्तोत्सव के अ्रवसर पर 'नाटकामिनय' 


१. वासुदेवशरण श्रग्रवाल : हर्षचरित : एक सांस्कृतिक भ्रध्ययन, पु० ३३ 
२. देव | शर्भिष्ठाया: कृति चतुष्पादोत्थं छलिक दुष्प्रयोज्यमुदाहरन्ति । 
ह “माल०, अश्रंक १, पृ० रछ८ 
३. तदू एतज्वलितं नाम साक्षात्‌ यत्त अ्रभिनीयत्ते । व्यप्रदेशपरावतं स्वाभिप्राय॑ 
प्रकाशकम्‌' । 
“भेगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग २, पृ० १४५ 
४. अभिहिती$स्मि विद्वत्परिषदा कालिदासग्रथितवस्तु मालविकाम्निमित्र नाम 
माटकम्‌ अस्मिन्वसन्तोस्सवे प्रयोक्‍तव्यमितिं । तदारम्यतां संगीतम | 
के “माल ०, भंक १, पृ० २६१ 


नी 
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के साथ-साथ परिषद में सरसता-संचार के लिए संगीत की भी रचना 
#े जाती है। भास के बालचरित' में गोपजन “इन्द्रयज्ञा तामक 
लोकोत्सव पर अपने श्रन्तर के आह्वाद को व्यक्त करने के लिए 
'हल्लीसक' तृत्य” का आयोजन करते हैं। राज्याभिषेक समारोह पर भी 
ऐसा ही आयोजन किया गया । इसके अतिरिक्त कभी-कभी संगीत- 
' प्रतियोगिताएँ भी होती थीं जित्तमें कलाकार अपने-अपने कला-नेपुण्य 
का प्रदर्शन करते थे। 'मालविकाम्निमित्र' नाठके के प्रथम अंक-में 
नास्याचाये गगदास और हरदत्त की पारस्परिक प्रत्तिस्पर्ावश एक 
इसी प्रकार की संगीत प्रतियोगिता का आयोजन होता है जिसमें 
दोनों झ्राचारयों की शिष्याएँ अपना प्रभिनय-चातुय प्रदर्शित करती हैं* । 
प्रेक्ञागह, संगीतशालां और नाट्याचा्य* आदि शब्दों के 

बहुल प्रयोग से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि जनसाधारण और राज- 
परिवार में संगीत॑ं-कला के प्रति अ्रतीव 

कलाकारों का सम्मान अभिरुचि थी। कला उस युग में अपने 
चरमोत्कष पर थी । राज्य में राजकीय 

संगीत-शालाएँ और प्रेक्षागृह भी थे जहाँ नाव्यशास्त्र में पारंगत नाट्या- 
चाय संगीत की शिक्षा देते थे। इन आचार्यों को राजा की ओर से 
वेतन' मिलता था। इन नाख्याचार्यों में प्राय: विद्या या यगोग्यत्ता 
विषयक विवाद भी छिड़ जाता था जिसका निर्णय राज-सभा में राजा 
के समक्ष होता था?। आचार्यों के शास्त्रज्ञान का परीक्षण उनके 
शिष्यों के कला-चातु्य के आधार पर होता था"। निर्णायक राजा 


१. बा० च०, अंक ३, पृ० ४४-४८ 

२. माल०, अंक १-२ (सम्पूर्ण ) 

३. तेन हि द्वावपि वर्गों प्रेक्षागहे संगीतरचनां कृत्वा तच्रभवतो दूत प्रेषयतम्‌ । 
--माल०, अ्रंक १, पूं७ २७८ 

४. तत्तावत्संगीत्शआलां गचछामि । » एूमालण, अंक १, पृ० २६२ 

भू. देवया एवं वचनेन साट्याचार्य मार्यगशादासं । 


॒ --माल०, अंक १, पृ० २६३ 
६० माल०, श्रक १, पृ० २७४ - 


७. माल०, १.१० 
5. सुशिक्षितोइपि सर्व उपदेशदर्शनेन निष्णातो भवति । 
“माल०, अंक १, पृ० २७७ 
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या एक व्यक्ति ही नहीं होता था, अपितु दो-तीन विद्वानों को निर्णय . 
' का अधिकार प्रदान किया जाता था क्‍योंकि एक व्यक्ति चाहे कितना 
ही बड़ा पण्डित क्‍यों न हो, यदि एकाकी निणय देता है तो उसके 
निर्णाय में भूल का होना बहुत संभव है! । निर्णायक के लिए निष्पक्ष 
होना अनिवार्य था* । कला प्रदर्शन के पश्चात्‌ जो कलाकार सबे- 
संम्मति से सर्वेश्रेष्ठ घोषित होता था उसे सम्भवतः पारितोषिक या 
पुरस्कार भी प्रदान किया जाता था३। । 


काव्य-कला के समान चित्र-कला भी श्रान्तरिक अ्रभिव्यक्ति का 

सुन्दर माध्यम है। चित्रकार अपने चित्रों 

चित्र-कला में अपने अभू्त भावों को भरूर्त रूप प्रदान 

करता है, अ्रव्यक्त को अभिव्यक्ति प्रदान 

करता है, अरूप को रूपवान बनाता है। संक्षेप में चिन्र-रचना कला- 
कार के मानसिक भावों की सजीव सृष्टि या प्रतिमा है। 

विवेच्य नाटकों में आये कला-सम्बन्धी उल्लेखों से यह स्वतः 

सिद्ध हो जाता है कि उस युग में चित्र-कर्म या चित्र-कला की साधना 

उत्कर्ष पर थी । समाज में, जनता में, इस कला के प्रति असीम अभि- 

रुचि और सम्मान था। राज-भवनों और साव॑जनिक स्थलों में चित्र- 

शालाएँ* होती थीं जहाँ कलाबिंद झाचाये” कलाजिज्ञासुओं को 

आलेखन की शिक्षा देते थे । दुष्यन्त, पुरूरवा, वसन्तसेना, शकुन्तला 

की सखियाँ- अ्नसूया, प्रियंवदा--ये सभी पात्र चित्रांकेन में प्रवीरण 

बताये गये हैं। विरह-विधुर राजा दुष्यन्त शकुन्तला के चित्रालेखन 

में अपना नेपुण्य प्रदर्शित करता है? । पुरूरवा अपनी प्रेयसी उर्वेशी का 


१. परिब्राजिका-देवि ! नैतन्याय्यम्‌ । सर्वेज्ञस्थाप्येकाकिनो निर्ुयाध्युपगमो , 


दोषाय । “माल०, अंक १, पृ० २७६ 
२. आचार्यो--सम्यागाह देव: । मध्यस्था भगवती नौ गुणदोषतः परिच्छेत्तु- 
महंति । . -माल०, अंक १, पूं० २७४ 
रे. अथवा पण्डितसन्तोपप्रत्यया ननु मृढडजाति: | यतो5त्रभवत्या शोभनं- भणित 
तत इदं ते पारितोपिक प्रयच्छामि । “माल०; अंक २, १० २८६ 
४,५. चित्रशालां गता देवी यदा प्रत्यग्रवणंरागां चित्रलेखामाचार्य॑स्थालोक- 
यन्ती तिष्ठति । ““>माल०, अ्रंक १, पृ० २६४ 


६. अभि० शा०, अंक ६, पृ० ११४-१६ 
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चित्र बनाना चाहता है, परन्तु बार-बार आँखों में आँसू आ जाने से 
“चित्र के अधूरा रहने की शंका के कारण उसे नहीं बनाता? । वसन्त- 
सेना आये चारुदत्त की चित्राकृति खींचती है* | शकुन्तला की सखियाँ 
केवल चित्र-कला के अनुभव के आधार पर शकुन्तला को शअलंकृत 
करती हैं? 
चित्र-कला के आधारों को दो वर्गों में विभक्त किया जा सकता 
है--एक विषयीगत और दूसरा विषयगत । प्रथम कर्ता से सम्बद्ध है । 
सफल कलाकार के लिए चार बातें विचा- 
चित्र-रचता के श्राधार रणीय बतायी गयी हैं--१. वस्तु-बिम्ब, 
२. समाधि या योग, ३. भावानुप्रेश श्रौर 
४. कल्पना । चित्र-लेखन से पूर्व चित्रकार के समक्ष वस्तु, व्यक्ति या. 
चित्र-विशेष का मानस बिम्ब रहना चाहिये । जब तक उसके मस्तिष्क 
में अपने प्रतिपाद्य की काल्पनिक रूपरेखा नहीं रहेगी तब तक वह 
अपने चित्र को व्यक्त व सजीव नहीं बना सकेगा। व्यक्त' से तात्पयें 
है कि चित्र केवल चित्र तक, अ्रधिक-से-अधिक चित्रकार तक सीमित 
रहेगा और अन्य सामाजिकों की बुद्धि व कल्पना से बाहर की चीज़ 
समझा जायेगा। 'अभिज्ञानशाकुन्तल' के षण्ठ अंक में शकुन्तला-विरहित 
राजा केवल मानस बिस्‍्ब के झ्राधार पर शकुन्तला का ऐसा सजीव चित्र 
खींचता है कि स्वयं राजा को यह ध्यान नहीं रहता कि यह चित्र है 
या साक्षात्‌ शकुन्तला । सानुमती तो राजा का नैपुण्य देख कर दंग 
रह जाती है। उसे ऐसा प्रतीत होने लगता है कि उसकी सखी ही 
सामने खड़ी है । 
चित्र-कर्ता के लिए समाधि या तन्मयता अत्यन्त आवश्यक है। 
जब तक कलाकार अपने आपको अपने प्रतिपाद्य या ध्येय में लीन 


१, न च सुवदनामालेख्ये5पि प्रियाससमाप्य ता । 
संस नयनयोरुद्वाष्पत्वं सखे न भविष्यति । >चविक्र०, २.१० 
२. वसन्तसेता--हंजे मदनिके ! अपि सुसहशी इय॑ चित्राकृति: आरार्यंचारुदत्तस्य ? 
-मृच्छ ०, अक ०६ पु० १६७० 
३. चित्रकर्मपरिचयेनांगेषु ते प्राभरणविनियोगं कुर्बः । 

-अभि० झ्ा०, श्रंक ४, पृ० ६७ 

४. सानुमती-अरहो एपा राजपेंनिपुणता । जाने सख्यग्रतो मे वतंत इति। 
“+अ्रभि० शा०, अड्डू ६, पृ० ११४ 


आाधिक जीवन एवं कला-कौशल - शरद 


नहीं कर लेगा तव तक चित्र में न तो सजीवता श्रायेगी और न पूरां 
“भावाभिव्यक्ति होगी। शुक्रनीति” में भी शिल्पी के लिये 'प्रतिपाद्- 
ध्यानावस्थान' अनिवार्य बताया गया है। आलेख्यगत दोष कलाकार 
की शिथिल समाधिवश् होता है | 'मालविकाग्रिमित्र? में जब राजा 
मालविका के चित्र को देखने के परचात्‌ यथाय में उसे देखता है तो 
उसे चित्र उसके रूप-लावण्य को यथावत्‌ प्रकट न करने के कारण 
फीका जान पड़ता है और वह उसका कारण चित्रकार की शिथिलता 
या मनोयोग का अ्रभाव मानता है । अभिज्ञानशाकुन्तल2 में दुष्यन्त 
शकुन्तला का चित्र बनाते समय अपने आपको इतना तन्मय कर देता 
है कि वनने के वाद उसका चित्र बोलता-सा प्रतीत होता है और वह 
उसी चित्रगत छाकुन्तला के दर्शन-सुख का आनन्द प्राप्त कर प्रसन्न 


होता है। 


वस्तु-विम्व और समाधि के साथ-साथ चित्रकार को भावानु- 

प्रेशर का विचार भी करना पड़ता है। भावानुप्रेश का अ्रथ है प्रतिपाद्य 
के आकार-प्रकार या हाव-भाव का यथावत्‌ अंकन और उससे सम्बद्ध 
उपादानों का यथास्थान चित्रण | कलाकार जब तक अपनी रचना 
में सफल भावाभिव्यक्ति नहीं करेगा तव तक उसकी रचना अ्रद्धितीय 
व सजीव नहीं हो सकती । भावाभिव्यक्ति के लिए पात्र व देश-काल के 
औचित्य का ध्याव भी रखना पड़ता है। अभिज्ञानशाकुन्तल में शकुन्तला 
के चित्र को दर्शतीय व सजीव बनाने में दुष्यन्त की सफल भावानु-' 


१. योग एवं समाधि में योगदान की शक्ति प्रतिमा की विशेपता है । श्रतएव 
प्रतिमा के मानव-स्रष्टाश्रों को ध्यानशील होना चाहिये। ध्यान के अ्रति- 
रिक्त प्रतिमा के स्वरूप-ज्ञाव का अन्य कोई साधन नहीं (साक्षात्कार भी 


कारगर नहीं) । “-शुक्रनीति, श्रष्याय ४, खण्ड ४, पृ० १४७-५० 
२. चित्रगतायामस्यां कान्तिविसंवादशंकि मे हृदयम्‌ । 
सम्प्रति शिथिलसमार्थि मन्‍्ये येनेयमा लिखिता ॥। ++माल० २.२ 


३. राजा--दर्शनसुखमनुभवत: साक्षादिव तन्‍्मयेन हृदयेन । 
स्मृतिकारिणा त्वया में पुनरपि चित्रीकृता कान्ता | 
ु -प्रभ्ि० शा०, ६.२१ 
४. साधु बयस्य | मधुरावस्थानदर्शनीयो भावानुग्रेश: स्खलतीव मे हृष्टिनिम्नोन्नत- 
प्रदेशेषु । ह “+अभि० शा०, अंक ६, पु० ११४ 


संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण 


:-अपशो-दंक्ति ही कार्य करती है। वह अपनी प्रेयसी के अंग-प्रत्यंग 
आइतने सुन्दर वनाता है कि उसके मनोभाव ज्यों-के-त्यों उतर आते हैं। 


कलाकार में उवर-कल्पना-शक्ति का होना. भी उसकी निपुणता 
का आवश्यक अंग है। यदि वह किसी सुन्दर व लावण्यमयी आकृति 
का अविकल चित्र सुन्दर व सजीव बना देता है, तब यह कोई आाइचर्य 
की बात नहीं, किन्तु उसकी निपुणाता तो वहाँ दिखायी देती है जहाँ 
वह अपनी रेखाश्ों में कल्पना से अरसुन्दर' को 'सुन्दर' बना देता है? | 


विषयगत आधार के श्रच्तगत चित्र-रचना में सहायक भौतिक 
उपकरण आते हैं। इन उपकरणों में सबसे महत्वपूर्ण है चित्र का 
आधार-पट जिस पर रखकर चित्रकार वस्तु या व्यक्ति-विशेष का 
चित्र खींचता है। यह आ्राधार 'चित्रपट? या “चित्रफलक”३ कहलाता 
था। यह सम्भवत: लकड़ी या लोहे का चौकोर तख्ता होता था । 
फलक के अतिरिक्त पत्रों और भित्तियों पर भी सुन्दर चित्रकारी की 
जाती थी। पत्र-चित्र* व भिति-चित्र* के उदाहरण '“मृच्छुकटिक' में 
मिलते हैं। भित्ति-चित्र-कला की परम्परा नवीन नहीं थी, वरन्‌ रामायण 
काल से चली आा रही थी । रामायण में राम के प्रासाद की भित्तियों 
पर उत्कीर्ण चित्रों का उल्लेख है । 


चित्रपट पर चित्र की रूपरेखा अंकन करने के लिए पेन्सिल 
या बुश भी अत्यन्त आवश्यक है । इसके लिए “वरत्तिका* छब्द प्रयुक्त 


१. यद्यत्‌ साधु न चित्रे स्पात्क्रियते तत्तदन्‍्यथा । +अभि० शा०, ६.१४ 
२. संकीर्णलेखस्यमिव चित्रपटं क्षिपामि | ++उसु्भंग, १.६० ' 
३. (क) किमिदानीं हंकाले सन्तप्यसे, तच्चित्रफलकस्थयोव॑त्सराजवासव- 
दत्तयो:** । “भतिज्ञा०, अंक ४, पृ० १२९ 
(ख) अथवा तन्नभवत्या उ्वश्या: प्रतिकृति चित्रफलकं झआलिख्यावलोकयं 
स्तिष्ठतु । “-विक्र०, अंक २, पु० १७८ 
४. पत्रच्छेद्वमिविह भाति गगन विश्लेपितेर्वायुना । >मृच्छु० ५.५ 
५. एपा च स्फुटितसुधाद्रवानुलेपात्‌ संविलम्ता सलिलभरेण चित्रभित्ति: । 
ह न्‍ “मृच्छ० ५.५० 
६. सोत्की्ंभवितमिः । “एरामायण, २.१५.३५ 


७. राजा--चतुरिके, अर्थ लिखितमेतद्विनोदस्थानम्‌, गच्छ, वत्तिकां तावदानय | 
| “अभि० शा०, श्रंक ६, १० ११५ 
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हुआ है। यह मोथरी नोक वाली कलम होती थी! । भगवतशरण 
उपाध्याय अभिज्ञानशाकुन्तल' में आये 'लम्बकुचे * पद का अर्थ (रंग 
भरने के उपयोग में ग्राने वाला त्रुश करते हैं, किन्तु वस्तुतः वहाँ 
' तापस का विशेषण होने के कारण इसका अर्थ 'लम्बी डाढ़ी वाला है? । 


वर्णा या. रागों का भी श्रालेखने में विशेष महत्त्व है। “चित्र- 
लेखा और (र्णाराग'* छाब्दों से व्यक्त होता है कि पहले साधारण 
रूप-रेखा खींचकर रंग भरे जाते थे। रंगों के प्रयोग से रचना निखर 
उठती थी | चित्र-रेखाग्रों में सम्भवत: गीले रंग (फ़ञ३६०७ 0०0००) का 
प्रयोग होता था। “अभिज्ञानशाकुन्तल' में शकुन्तला का चित्र देखते 
समय दुष्यन्त के नेत्रों परे गिरा हुआ आँसू चित्र को बिगाड़ देता है? ॥ 
इससे सिद्ध होता है कि चित्र में गीले रंग का प्रयोग हुआ था तभी वह 
. खराब हो गया अन्यथा नहीं होता । श्रीमती गायत्री देवी वर्मा" 'माल- 
विकास्निमित्र' में ग्राए 'प्रत्यग्रवर्ण राग पद का श्रर्थ ताज़ा गीला रंग' 
बना कर इस मत की पुष्टि करती हैं । 


चित्र रचनोपयोगी सामग्री यथा वरतिका आदि रखने के लिए 
बाँस की बनी एक छोटी मंजूषा होती थी जिसे वरतिका-करण्डक* नाम 
से ग्रभिहित किया जाता था । 


१,२. भगवतशरण उपाध्याय : कालिदास का भारत, भाग १, पृ० २५ 
३. यथाहहूं पश्यामि पुरितव्यमनेन चित्रफलक लम्भकूर्चानां तापसानां-कदम्बै: । 
--अभि० श्ञा०, श्रड्धू ६, पृ० ११६ 
४,५. चित्रशालां गता देवी यदा प्रत्यग्रवर्ण रागां चित्रलेखामाचार्यस्थालोकयन्ती 
तिष्ठत्ति । “माल०, अछू १, पु० १६४ 
६. स्विस्तांगुलिविनिवेशो रेखाप्रान्तेषु हृश्यते मलिनः । 
अश्रु च कपोलपतितं दृश्यमिदं वर्तिकोच्छवासात्‌ ।। 
+अभि० शा०, ६.१५ 
७. कवि कालिदास के ग्रन्थों पर झ्राधारित तत्कालीन भारतीय संस्कृति, ' 
० ३२४५ 
5. वत्तिकाकरण्डकं गृहील्वेत्रोमुखं प्रस्थिताउस्मि । ; 
के -अ्रभि० ज्वा०, श्रद्धू ६, पृ० ११६ . 
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५४, चित्र-रेखा'' रेखा*' और वर्णराग!3 शब्दों से यह व्यक्त 
ता है कि चित्र दो प्रकार के होते थे--रेखा-चित्र और वर्णे-चित्र । 
रेखा-चित्र में कलाकार प्रक्ृत वस्तुया 
चित्र-भेद व्यक्ति का चित्र रेखाओं द्वारा अंकित 
करता है। वह रेखाओं में ही, बिना वर्ण 
या राग के वस्तु का अविकल व-सुन्दर चित्र प्रस्तुत करता है। वर्ण-चित्र 
रेखा-चित्र का परवर्ती रूप है। इसमें प्रतिपाद्य वस्तु, व्यवित या दृश्य 
को रेखान्वित कर बाद में उसे विविघ-वर्णों और रंगों से मण्डित 
किया जाता है । वर्ण-चित्र रेखा-चित्र की तुलना में श्रधिक कलात्मक, 
मभोहक श्रौर रंगीन होता है, किन्तु यदि सहज कला और उसकी 
मूल आत्मा के दर्शन करने हों तो वह केवल रेखाओं से भ्रन्वित आलेख्य 
में ही उपलब्ध हो सकती है । लिपी-पुती, सजी-धजी, चटकीली-मटकी ली 
स्त्री और सहज लावण्यमयी नारी में जो श्रन्तर है वही रेखा-चित्र व 
वर्ण-चित्र में है । 


भास, कालिदास और शुद्रक के नाटकों के श्रध्ययन व अ्रनुशी- 
लन से यह वात पूर्णतः सिद्ध है कि चिन्न-कला उन तीनों के काल में 
उन्नत व समृद्ध थी, किन्तु जहाँ तक चित्र-कला की साधनाओों का 
प्रशत है, उनमें आंशिक भेद हृष्टिगोचर होता है। भास के समय इस 
कला का अनुशीलन कला या साधना की हृष्टि से कम और जीविका 
या व्यवसाय की हृष्टि से भधिक किया जाता था। उसके नाटकों 
में हस्तोपरचित चित्रों तथा 'प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में चित्र-फलक पर 
अंकित उदयन-वासवदत्ता-विवाह के हृश्य४ और “दूतवाक्य' में द्रौपदी 
के केश-कर्षण के चित्र* का उल्लेख अवश्य है, किन्तु स्वहस्तलिखित 


हा रु 5 


श्र 
+ 


माल० १, १० २६४ 
२. राजा--तथापि तस्या लावण्यं रेखया किचिदन्वितम्‌ । 


“+अभि० शा० ६.१४ 
है. माल०, श्रद्भू १, प० २६४ 


४. किमिदानीं हपंकाले सन्तप्यसे, तच्चित्रफलकस्ययोवत्सराजवासवदत्तोविवा- 
होध्नुट्टीयत्ताम्‌ । -प्रेतिमा०, श्रद्धू ४, पृ० १२६ 

५ श्रही दर्शनीयोध्यं चित्र पट:, मा तावत, द्वोपदी केशधर्षशमन्नालिखितम्‌ 
“दूँ० वा०, भ्रद्धू १, पृ० १६ 


आयिके जीवन एवं कला-कौशल २८६ 


चित्रों) का, जिनका उल्लेख 'अ्रभिज्ञानशाकुन्तल' में हुआ है, नाम तक 
नहीं आया और न ही किसी पात्र को कला का साधक बताया गया 
है। इससे स्पष्ट है कि यह कला सर्व-साधारण में व्यापक और लोक- 
प्रिंय नहीं थी और केवल व्यावसायिक शिल्पियों तक ही सीमित थी । 
. कालिदास-काल भर्थात्‌ गुप्त-काल में यह कला अपने पूर्णो वेभव 

पर थी। यद्यपि पेशेवर चित्रकारों का अभाव न था तथापि कला- 
साधंकों और कलांविदों की तुलना में उनकी संख्या नगण्य थी। जनता 
में चित्र-रचता के अ्रभ्यास और ग्रनुशीलन के प्रति अ्रतीव उत्साह 
और अभिरुचि थी । इनके नाटकों में दुष्यन्त,-पुरूरवा आदि नागरिक 
पात्र तो कुशल कलाकार हैं ही, साथ॑ ही शकुन्तलां, अनसूर्या आदि 
अ्रण्यवासिनी बालाएँ भी चित्र-कर्म में निपुणा वणित की गयी हैं । 

शुद्रक के 'मुच्छकटिक' में आलेखन-सम्बन्धी उल्लेख अत्यल्प 
या नगण्य ही है। अ्रत: चित्र-कला के विषय में स्पष्ट परिचय नहीं 
प्राप्त होता है । 

. विवेच्य युग में साहित्य, संगीत आ्रादि कलाश्रों के समान मूर्ति- 
कला भी उन्नत अवस्था. में थी। तत्कालीन शिल्पकार नाना प्रकार 
की श्राकृतियों और प्रतिमाओ्ं का निर्माण 
मृति-कला करने में अत्यन्त निपुण थे। मूति-निर्माण 
के साधनों में मिट्टी, काष्ठ और प्रस्तर 

का उपयोग किया जाता था। अभिज्ञानशाकुन्तल' में भरत मिट्टी से 
बने हुए मयूर से खेलता है? | 'मृच्छुकटिक' में काष्ट-प्रतिमाः और 
शल-प्रतिमा" का उल्लेंख हुआ है । 

मृर्तियों की प्रतिष्ठा के तीत आधार थे--१. स्मृति, २. प्रदर्शन 
एवं शोभा तथा ३. धर्म-निष्ठा 

प्रतापी राजाओं श्रौर मनस्वी-.पुरुषों- की-पमृत्यु. के. परचात्‌. 





१. ततन्न में चित्रफलकगतां हस्तलिखितां तनत्नभवत्या: शकुन्तलाया: प्रतिकृति 
मानयेति । +-अभि० शा०, भ्रद्धु ६, पू० १०८: 
२. (प्रविश्य मृण्मयूर-हस्ता) सवंदंमन शकुन्तलावप्यं प्रेक्षस्व । 
“भ्रभि० शा०, भ्रड्धू ७, पृ० १३८ 
* कैथ॑ं काष्ठमयी प्रतिमा । “मच्छ०, भ्रद्धू २, पृ० 
४. न खलु न खलु । छल प्रतिमा । “मृच्छ०, श्रंक २, पृ० १०६८ 


नप्ज 


संस्कृत नाटकों में समाज-चित्रण 


उनकी स्मृति में उनकी प्रतिमाओ्रों की प्रतिष्ठा की जाती थी। ये 
प्रतिमाएँ मृत व्यक्तियों की स्मारक होती 

स्मृति थीं और उनके इलाघनीय एवं जीवन्त 

कृत्यों की गाथा को पुनर्जीवित रखती 

थीं। प्रतिमा नाटक' में प्रतिमा-ग्रृह में रघुवंशी राजाओं की शौये- 
गाथा को जाग्रत रखने के लिए उनकी प्रतिमाएँ स्थापित की गयी थीं ! । 


मूर्तियों की स्थापना का ह्वितीय आधार प्रदर्शन एवं मनोरंजन 
की भावना थी । प्रासादों एवं भवनों की शोभा में चार चाँद लगाने 
के लिए नाना जीवधारियों की सजीव 
प्रदर्शन एवं मनोरंजन मू्तियाँ स्थापित की जाती थीं । यूहों की 
साज-सज्जा के लिए भित्तियों पर पशु- 
पक्षी आदि की आकृतियाँ भी उत्कीर्ण की जाती थीं। 'विक्रमोबंशीय' 
में राज-द्वार पर बैठे हुए मोर पत्थर में खुदे हुए से प्रतीत होते हैं* । 
बच्चों के मनोविनोद के लिए भी मिट्टी आदि की मूर्तियों की रचना 
की जाती थी । 
धर्म-प्राण व्यक्तियों की धर्म-भावना और आस्था के स्थूल 
आधार के लिए देवी-देवताओं की प्रति- 
धर्म-निष्ठा माएं मन्दिरों और देवालयों में स्थापित 
की जाती थीं९ । 
यह पंचम ललित-कला है। इसे स्थापत्य-कला भी कहा जाता 
है। आलोच्य युग में इसका पूर्ण विकास 
वास्तु-कला हो चुका था। राज-प्रासाद*, देवायतन १, 
विहार", ग्राह्दरः, तडाग ९, कृपादि? * के 
वर्णन से स्पष्ट है कि स्थापत्य-कला ने व्यवस्थित एवं स्थिर रूप धारण 
कर लिया था । 


प्रतिमा०, अडू: ३ (सम्पूर्ण) । 

उत्कीर्णा इच वासयष्टिषु निद्ञानिद्रालला बहिणो । “-विक्र०, ३.२ 
प्रभि० शा०, अभ्रद्धू ७, पृ० १३८ 

देवतो हिल्लानामपि मानुषविश्वासतासां प्रतिमानाम । 

| -प्रतिसा०, भ्रद्धू ३, पृ०, ७६ 
५. विस्तार के लिए देखिये, परिवार नामक भ्रधष्याय । ह 
६-१०. मृच्छ०, भद्धू ६, पृ० ५०४ 


छ< ब्ण 2[ण ७ 


उपसंहार 


इस समग्र विवेचन ने हमें इस निष्कर्ष पर पहुंचाया है 
कि सामाजिक गतिविधियों में विकास अपना मार्ग खोज निका- 
लता है। राजनीतिक, धारमिक या आर्थिक परिस्थितियाँ जिस प्रकार 
समाज को वाँधने या दवोचने का प्रयत्न करती हैं उसी प्रकार सामा- 
जिक परिस्थितयाँ उनसे मुक्त वातावरण का निर्माण करने लग 
जाती हैं। कुछ परिस्थितियाँ समाज का स्नेह पा कर उसके क्रोड में 
पलती रहती हैं श्लोर कुछ समाज के पीछे लगी चली जाती हैं; इच्हीं 
को परंपराश्रों का नाम दिया जाता है। आालोच्यकालीन समाज के 
विशाल काल-वक्ष पर ऐसी अ्रनेक परंपराश्रों की बेला हमें हृष्टिगोचर 
हो रही है। फिर भी प्तमाज को हम प्रगति-पथ पर श्रग्रसर देखते 
हैं। भास-कालीन समाज की कई प्रथाएँ कालिदास-युग में अपना 
रूप बदलती दिखायी देती हैं। यदि हम भास और क्षुद्रक के युगों के 
दो दूरस्थ छोरों के बीच में हृष्टिपात करें तो परिवरतंन की अँगड़ाइयाँ 
हमारे सामने स्पष्ट रूप में आरा जातो हैं। हम ने स्थान-स्थान पर 
देखा है कि भासकालोन अनेक परिस्थितियों नेदशुद्रक के युग में तवीन 
परिस्थितियों के प्रति आ्रात्मसमपं ण कर दिया है । 


अतएव इस शोव-प्रवन्ध में आलोच्य-ताटकों में चित्रित 
समाज के विश्लेपण के साथ एक कांकी परिस्थिति परिवततन-परंपरा 
शरीर प्रगति की भी है। हमारा प्रमुख लक्ष्य विकीरं सूत्रों का 
श्रष्पयत और परीक्षण तो है ही, साथ ही उनका संकलन और संग- 
ठन भी है। इससे विभिन्‍न नाठकों में प्रतिविवित खंड-समाज को 
समग्र रूप मिल गया हैं। जो सामाजिक चित्र हमने निमित 
किया है उनकी बिखरी रेखाएं प्रस्तुत नहीं की गई हैं, वरत्‌ उनसे 
बने हुए अनेक अंगों के पृथक्‌-पृथक्‌ अध्ययन करके पूर्ण श्राकार की 
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क्‌. मूल ग्रन्थ 
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की टीका 
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वली (द्वितीय संस्करण ) 

अविमारक, आचाये रामचन्द्र मिश्र 
की टीका 
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गिरि की दीका 


बालचरित, सीताराम सहगल की 
टीका 


सध्यमव्यायोग, पं० रामजी मिश्र की 
टीका 
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लत नजनननन ललिलनली- 


ड़ 


प्लस 


प औकीयन गृह्मसृत्र 
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